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RESUMO

PAULA, Gislene Chatack de. Multiculturalismo no mundo fantastico: reflexdes sobre a
série animada O Principe Dragéo. Rio de Janeiro, 2021. Dissertacdo (Mestrado em Educacao)
— Faculdade de Educacéo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Considerando a potencialidade pedagoégica das midias, como as séries animadas, (Giroux,
2013) e as formas como as quais o publico infantojuvenil é enderecado (ELLSWORTH, 2001),
por suas representacdes e discursos, essa pesquisa tem por objetivo analisar como as identidades
plurais (HALL, 2006; LOURO, 2003, 2001) sdo representadas nas atuais séries animadas. Para
tal, elegeu-se como fonte de estudo a serie animada O Principe Dragéo (lancada em 2018) e
selecionou-se para esta dissertacdo os\as personagens da animacdo que representam as
identidades que, habitualmente, sdo subalternizadas como mulheres, negros\ negras, deficientes
e LGBTQI+. Considerando as particularidades da fonte de estudo, utilizou-se como
metodologia a etnografia de tela (RIAL, 2004) com o intuito de selecionar, entre os vinte e sete
episodios da série, aqueles em que os/as personagens eleitos possuem tempo de tela. Apos a
selecdo dos episodios, sob a perspectiva multicultural (IVENICKI, 2018, 2020), foi analisada
a composicdo de cada personagem, sua relevancia para o enredo da historia e 0 seu o tempo de
tela. A partir das discussbes levantadas, compreende-se que as identidades representadas na
série animada O Principe Dragao foram concebidas a partir das mudancas sociais que estamos
vivenciando, onde ndo se € mais aceito o silenciamento de negros, mulheres, pessoas com
deficiéncia e LGBTQI+. Desta forma, educadores e educadoras precisam estar atentos a essas
mudancas, a fim de compreenderem as midias; neste caso, as séries animadas, como
instrumentos potenciais a fim de discutir questdes histdrico-sociais e multiculturais (XAVIER
FILHA, 2016). Portanto, esta dissertacdo nos permite concluir que essas identidades
representadas na série animada O Principe Dragéo sao ilustradas com o intuito de representar,
valorizar e evidenciar, em um mundo fantastico, a pluralidade das identidades que ha em nossa

sociedade.

Palavras-chave: Série animada. Multiculturalismo. Identidades. O Principe Dragéo.



ABSTRACT

PAULA, Gislene Chatack de. Multiculturalism in fantastic world: reflection about the
animated series The Dragon Prince. Rio de Janeiro, 2021. Dissertation (Master in Education).

College of Education, Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

Considering the pedagogical potential of media, such as animated series, (Giroux, 2013) and
the ways in which children and youth audiences are addressed (ELLSWORTH, 2001), by their
representations and discourses, this research aims to analyze how plural identities (HALL,
2006; LOURO, 2003, 2001) are represented in current animated series. To this end, the
animated series The Dragon Prince (released in 2018) was elected as the source of study, and
selected for this dissertation are the characters in the animation who represent identities that are
usually subalternized such as women, blacks, disabled people, and LGBTQI+. Considering the
particularities of the source of study, we used as methodology the screen ethnography (RIAL,
2004) in order to select, among the twenty-seven episodes of the series, those in which the
elected characters have screen time. After the selection of the episodes, from a multicultural
perspective (IVENICKI, 2018, 2020), the composition of each character, their relevance to the
plot of the story, and their screen time were analyzed. From the discussions raised, it is
understood that the identities represented in the animated series The Dragon Prince were
conceived from the social changes we are experiencing, where the silencing of blacks, women,
people with disabilities and LGBTQI+ is no longer accepted. Thus, educators need to be aware
of these changes, in order to understand the media; in this case, the animated series, as potential
instruments in order to discuss historical-social and multicultural issues (XAVIER FILHA,
2016). Therefore, this dissertation allows us to conclude that these identities represented in the
animated series The Dragon Prince are illustrated with the intention of representing, valuing

and evidencing, in a fantastic world, the plurality of identities that exist in our society.

Key words: Animated series. Multiculturalism. Identity. The Dragon Prince.
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CAPITULO 1: CUIDADO! ESSA PESQUISA CONTEM SPOILER

1.1 INTRODUCAO

As séries animadas sdo midias que tém por objetivo tecer vinculos afetivos com os seus
telespectadores/as e deixa-los/as ansiosos/as, almejando por mais aventuras ao final de cada
episodio. Na ultima década, foi possivel acompanhar mudancas significativas nas narrativas e
enredos dessas animagfes, como a presenca de personagens que representam grupos
marginalizados, como as pessoas LGBTQI+.

Com o intuito de refletir sobre a relevancia dessas novas representacfes nas series
animadas, a partir da funcdo pedagogica dessas midias, elegeu-se como objeto deste estudo as
identidades plurais presentes na série animada O Principe Dragdo, considerando que esta
animacao apresenta personagens que rompem com ideias estereotipadas de identidades.

Com a finalidade de aprofundar as reflexdes sobre a tematica proposta, esta pesquisa
tem como aporte tedrico os Estudos Multiculturais em educacdo a partir da compreensao do
multiculturalismo como um conjunto de respostas a diversidade cultural e desafio a
preconceitos, no campo educacional (IVENICKI, 2018, 2020) e os Estudos Culturais em
Educacdo que consideram a pedagogia como “o terreno através do qual os/as estudantes
discutem e questionam, de forma critica, os diversos discursos e praticas culturais, bem como
os meios populares de comunicagdo com 0s quais interagem em sua existéncia cotidiana”

(GIROUX, 2013, p.85).

Considerando as particularidades do nosso objeto de estudo, articulamos, nesta
pesquisa, o0 campo da Educacdo com os tedricos da Comunicacao (RIAL, 2004; ELLSWORTH,
2001), a fim de compreender as potencialidades da narrativa da animacdo como um possivel
instrumento pedagdgico com o propdsito de motivar dialogos na sala de aula sobre o
preconceito e a valorizacdo das distintas identidades (HALL, 2006; LOURO, 2003, 2001).

! Sigla referente a “Iésbicas; gays; bissexuais; transexuais, travestis e transgéneros; queer; intersexuais; e demais
orientagdes sexuais e identidades e expressdes de género” (JERONIMO, 2020, p.1).
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1.2 PROBLEMA E OBJETIVOS

De acordo com as ponderacdes apresentadas, formulamos o seguinte problema
norteador para esta pesquisa: “como sdo representadas as identidades plurais nas atuais séries
animadas enderegadas ao publico infantojuvenil?”. Com o intuito de responder ao
questionamento elaborado, selecionamos com fonte de estudo a série animada O Principe
Dragdo?, portanto o objetivo geral desta pesquisa €: analisar as identidades multiculturais
representadas na série animada O Principe Dragéo.

Nossos objetivos especificos séo:
a) Descrever e analisar 0s personagens representados na série animada O Principe Dragdo
que ilustram identidades plurais;
b) Discutir em que medida, ha perspectiva multicultural a informar a construgdo de
personagens da série animada;
c) Refletir sobre possibilidades e desafios pedagogicos para o trabalho multicultural com

séries animadas em sala de aula.

Desta forma, esse trabalho aborda o multiculturalismo, a partir do olhar de uma

pesquisadora que busca articular o rigor académico com o encanto do mundo fantastico.

1.3 ANERD VIROU PESQUISADORA

Para tecer um dialogo com o/a leitor/a sobre a relevancia desta pesquisa, é importante
salientar que a minha admiracdo pelas séries animadas se faz presente desde a infancia e se
tornou uma caracteristica essencial da minha subjetividade. Desta forma, influenciou meu olhar
como pesquisadora, que vem sendo forjado desde o periodo da graduacdo. Essa ponderacdo é
importante pois, “qualquer pesquisa ¢ informada pelo paradigma abracado pelo pesquisador,
pelo modo como considera a realidade pesquisada e sua atuacdo na mesma, pelos valores que
mobilizam seus questionamentos e o desenvolvimento de seu estudo” (IVENICKI; CANEN,
2016, p.21).

2 Conforme iremos abordar posteriormente, a série animada O Principe Drag&o estreou em 2018 na plataforma de
streaming Netflix.
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No ano de 2013, ocorreram em diversas capitais brasileiras, tendo 0 “vem para a rua”
como slogan, manifestagcdes em que a populagéo legitimava o seu direito de questionar as a¢oes
dos governantes. Tive a oportunidade de participar de um dos maiores protestos que aconteceu
no estado do Rio de Janeiro e observei que muitos manifestantes indicavam, em seus cartazes,
referéncias a personagens de séries animadas, como a animacao japonesa Pokémon. Essa
constatacdo foi comprovada nas divulgacdes em redes sociais de protestos ocorridos também,

em outros estados brasileiros.

Nesse mesmo periodo, como graduanda do curso de Pedagogia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, vi que essas observacGes foram transformadas em questionamentos e
formulei a seguinte pergunta: “Quais sdo as relagdes estabelecidas entre os personagens
heroicos e a sociedade?” A fim de responder a essa indagacao, elaborei, como pesquisa de
conclusdo de curso, o trabalho: O poder do mito e dos super-herdis na educagdo® (PAULA,
2017).

Como referencial tedrico para aquela pesquisa, consultei as obras de Campbell (1990,
2003, 2007) e dissertei, passo a passo, sobre a importancia do arquétipo do heroi na construgédo
da subjetividade humana, partindo desde as narrativas mitoldgicas até os herdis dos filmes de

superaventuras, e as possiveis articulacGes desses personagens com os conteudos curriculares.

Ap0s aquela experiéncia, passei a acompanhar as séries animadas com um olhar mais
critico. Essa nova perspectiva me possibilitou acompanhar as mudancas nas narrativas dessas
animac0es, como as relacbes homossexuais sendo representadas com respeito e sensibilidade
em séries animadas, conforme o ensaio que redigi inspirada na releitura da série animada She-
Ra e as Princesas do Poder (CHATACK; MAIA, 2020).

Agora, como mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo da Universidade

Federal do Rio de Janeiro, busco articular os saberes obtidos durante essa jornada académica,

% Trabalho de Conclusdo de curso orientado pelo Prof. Dr. Reuber Gerbassi Scofano. CHATACK, Gislene. O
poder do mito e dos super-her6is na educagdo. Monografia (Trabalho de Conclusdo de Curso de Pedagogia) -
Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2017.
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com os novos referenciais tedricos que estdo fomentando o meu conhecimento como integrante
do Grupo de Estudos Multiculturais/GEM *,

1.4 PESQUISAS E SERIES ANIMADAS

A fim de compreender a relevancia dessa pesquisa para 0 campo da Educagéo,
realizamos, no site da Associacdo Nacional de P6s-Graduacdo de Educacdo e Pesquisa
(ANPEd)®, o levantamento de producdes das trés ultimas edicdes (372, 382 e 39%) no Grupo de
Trabalho Educacdo e Comunicagdo (GT16), por considerar que esse estudo se inspira nas
pesquisas do campo da educacdo, tendo como fonte da pesquisa, um artefato cultural midiéatico.
O extrato a seguir, define a proposta do GT16 e evidencia a articulagdo com a presente pesquisa:

O GT 16 apresenta pluralidade de temas e de enfoques teéricos e metodolégicos, no
trato das pesquisas académicas desenvolvidas no campo da Educacdo e Comunicacao,
o que lhe confere um carater inclusivo e multidisciplinar, na analise e na divulgacédo
dos temas de pesquisa por ele trabalhados (ANPEd, 1990).

Conforme o levantamento realizado, encontramos os resultados descritos nos quadros
1,2,3 4eb5.

Quadro 1 - Quantitativo de trabalhos apresentados na 392 Reunido da ANPEd / 2019° no
GT16.

Total de trabalhos apresentados 17

Trabalhos relevantes para a pesquisa 0

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertagéo.

Para selecionar os trabalhos pertinentes para esta pesquisa, utilizamos como critério a
analise dos resumos e palavras-chave dos artigos aceitos. As pesquisas encontradas na 392
edicdo abordam, em geral, o uso das tecnologias na préatica docente, ndo sendo este 0 nosso

recorte.

4 Grupo Coordenado pela Professora Doutora Ana Ivenicki. Professora Emérita da Universidade Federal do Rio de
Janeiro e cadastrado no Diretério de Grupos de Pesquisa do CNPg. Disponivel em:
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/230180.

> Disponivel em: http://www.anped.org.br. Acesso em 31 de julho de 2020.

& Disponivel em: http://39.reuniao.anped.org.br/category/trabalho/. Acesso em 31 de julho de 2020.
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No quadro a seguir, apresentamos o resultado obtido a partir do levantamento realizado
dos trabalhos apresentados no GT16 na 38?2 edi¢do da ANPEd.

Quadro 2 - Quantitativo de trabalhos apresentados na 382 Reunido da ANPEd / 2017’ no
GT16.

Total de trabalhos apresentados 18

Trabalhos relevantes para a pesquisa 1

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertacéo.

Quadro 3- Trabalho relevante para esta pesquisa apresentado na 382 Reunido da ANPEd
/2017.

Titulo Palavras - chave Obijetivo do estudo
Artefatos culturais | Pedagogias  culturais. | Este artigo analisa e discute
midiaticos e pedagogias | Artefatos culturais | a produtiva articulagao entre
culturais: uma analise para | midiaticos. Estudos | artefatos culturais midiaticos

explorar as  qualidades | Culturais em Educacgdo. | e 0 conceito de pedagogias
pedagdgicas da vida culturais, para analisar as

contemporanea qualidades pedagdgicas da

vida contemporanea.

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertagao.

Conforme apontam os quadros 1 e 2, consideramos, segundos 0S NOSSOS critéerios,
pertinentes para esta pesquisa, apenas um trabalho apresentado que foi apresentado no GT16
na 382 Reunido da ANPEd. Selecionamos esta pesquisa, pois ANDRADE (2017) apresenta um
referencial tedrico similar ao nosso. No decorrer da pesquisa, a autora supracitada menciona no
trabalho a obra de Ellsworth (2005) para abordar sobre a relevancia de ampliarmos as “nossas

concepgdes daquilo que entendemos como espagos pedagogicos” (ANDRADE, 2017, p.1):

Ao considerar tanto o desenvolvimento das Ultimas décadas em temas como midia e
tecnologia, quanto a massiva troca global de pessoas, culturas e objetos como
condigdes que proporcionaram a superagdo de discursos binarios (como virtual/real,
razdo/emogao, corpo/mente), Ellsworth (2005) argumenta que agora precisamos usar
0s novos entendimentos sobre estes tdpicos para criar conceitos e pedagogias capazes
de tratar da aprendizagem do self (ANDRADE, 2017, p. 2).

" Disponivel em: http://38reuniao.anped.org.br/programacao/210. Acesso em 31 de julho de 2020.
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Andrade (2017) também menciona em seu trabalho termos relevantes para a nossa
pesquisa, como o campo tedrico Estudos Culturais e o conceito pedagogias culturais, variante
do termo pedagogia cultural, conforme explana no seguinte extrato:

Estudos Culturais em Educacdo e o conceito de pedagogias culturais vém, ao longo
das Ultimas duas décadas, produzindo deslocamentos tanto no entendimento sobre
educacdo quanto sobre pedagogia. Estas transformacBes nas formas de pensar
educacdo e a pedagogia ressaltam as qualidades pedagdgicas da vida contemporanea
e os efeitos destes artefatos na condugdo da conduta humana (ANDRADE, 2017, p.
3).

Portanto, a pesquisa Artefatos culturais midiaticos e pedagogias culturais: uma anélise
para explorar as qualidades pedagdgicas da vida contemporéanea corrobora com a perspectiva
apresentada nesta pesquisa, contribui¢cdes relevantes para a nossa pesquisa considerando que
sua tematica principal aborda sobre a relevancia das potencialidades pedagogicas dos artefatos

culturais midiaticos.
O proximo quadro apresenta o quantitativo de trabalhos apresentados no GT16 na 372
reunido da ANPEd e o quantitativo de trabalhos relevantes para esta pesquisa, conforme os

nossos critérios de selecao.

Quadro 4 - Quantitativo de trabalhos apresentados na 372 reunido da ANPEd / 20158,

Trabalhos apresentados 21

Trabalhos relevantes para a pesquisa 2

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertagéo.

Portanto, conforme apresentado no quadro 4, consideramos pertinentes duas producoes.
No quadro 5, apresentamos uma sintese dos trabalhos selecionados apresentando os titulos,

autores/as, palavras-chave e objetivos dessas pesquisas.

8 Disponivel em: http://37reuniao.anped.org.br/trabalhos/. Acesso em 31 de julho de 2020.
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Quadro 5 - Trabalhos relevantes para esta pesquisa apresentados na 372 reunido da

ANPEd / 2015.

Titulo e autores (as)

Palavras - chave

Objetivo do estudo

O que a Barbie ensina para as

criancas?

Infancia — Ensino.
Midia.

Barbie

Consumo.

Este artigo buscou investigar
como e 0 qué a Barbie, artefato
midiatico da cultura infantil,
quer ensinar sobre o mundo
contemporaneo as criangas por
meio da andlise de dois filmes
produzidos em temporalidades
distintas: Barbie: A Estrela do
Rock (1987) e Barbie: A
Princesa & A Pop Star (2012).

Midias,

Cultural, (De) formacao do sujeito.

Educacéo, Inddstria

Midias.

Cultural.

Educacéo.
Industria
(De) formacdo do

sujeito.

do

pressuposto de que a relacdo

Este  trabalho  parte

entre  educacdo e  midia,
influéncia de maneira direta a
do

atualidade. Nessa perspectiva, as

formacéo sujeito  na
contribui¢bes da Teoria Critica
sdo de fundamental importancia
para refletir se esta relacdo esta
ou pode contribuir para a
formacdo cultural ou, se num
outro cenario, esta contribuindo

para a deformacéo do sujeito.

Fonte: Elaborada pela autora da dissertacéo.

Na pesquisa O que a Barbie ensina para as criancas? Diniz (2015) afirma que “o0s

filmes, assim como as revistas e jornais, sdo considerados registros de uma sociedade, de uma

época, enfim, de uma parte da nossa historia [...] E um objeto de anélise fundamental para o

campo da educacdo e especialmente no processo de formacdo de professores.” (DINIZ, 2015,
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n.p.). Destacamos a relevancia desse trabalho, pois, apesar de ndo abordar sobre uma série
animada, analisa um filme de animagdo enderecado ao publico infantojuvenil, com o objetivo

de investigar os ideais e valores que a personagem Barbie endereca para o publico.

Ao buscar analisar se a relacdo de midia e educacédo contribuiu para a formacé&o cultural
ou para a deformacdo dos sujeitos, na pesquisa Educacéo, Midias, Industria Cultural, (De)
formacao do sujeito Morais (2015) aponta que “podemos observar que as midias se estabelecem
como sendo fundamentais, e tem como ‘promessa’ possibilitar juntamente com a educacdo a
constituicdo de sujeitos autbnomos.” (MORALIS, 2015, n.p.). Contudo, a autora supracitada

salienta:

Portanto, para que a relacdo entre educacdo e midia ocorra com vistas a formacéo é
imprescindivel que se recorra aos conhecimentos para a formagdo da esséncia
humana, ou seja, deve haver uma conscientizagdo do ser humano sobre a realidade
social” (MORAIS, 2015, n.p.).

Desta forma, os trabalhos encontrados nas 382 e 372 edicdo foram expressivos em
comparacdo com o resultado obtido na edicdo mais recente da ANPEd. Dos trabalhos
encontrados, nenhum teve como fonte de estudo uma série animada. Contudo, sdo pesquisas
relacionadas aos artefatos culturais midiaticos, como os filmes de animacdo da personagem
Barbie. Ha também trabalhos que abordam sobre a relevancia dos artefatos culturais midiaticos

na subjetividade dos sujeitos e outros que dialogam sobre a funcao pedagdgica desses artefatos.

A partir das lacunas percebidas com o resultado desse levantamento, mais
especificamente, o quantitativo de pesquisas que abordam tematica similar a pretendida nesse
trabalho e a auséncia de discussbes que articulem midia, educacdo e multiculturalismo,
compreendemos que nossa pesquisa € relevante para o campo de pesquisa. Ela pode vir a
complementar os dialogos ja realizados até aqui e proporcionar reflexdes sobre as relagées com
nosso referencial teorico, tracando articulacBes sobre Educacdo, Comunicacdo e Estudos
Multiculturais. Acreditamos que o diferencial desta pesquisa é a analise de uma midia destinada
ao publico infantojuvenil a partir da “perspectiva multicultural em educac¢do” (IVENICKI;
CANEN, 2016).

Portanto, ao elegermos as identidades plurais presentes na série animada O Principe

Dragéo como objeto de estudo nos propusemos a compreender como as diferentes identidades
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estdo sendo representadas nas midias destinadas ao publico infantojuvenil. Da mesma maneira,
ressaltamos que além da composi¢do dos personagens, nossa proposta seguiu também no
entendimento sobre o contexto social e politico no qual tais personagens estdo inseridos.

1.5 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Com a finalidade de alcancar os objetivos propostos, esta dissertacdo esté estruturada
em sete capitulos e as referéncias. No capitulo 1, apresentamos o problema, os objetivos do
estudo e a justificativa para a temética do trabalho a partir das motivagdes pessoais, levando em
conta a trajetoria académica da autora e considerando a relevancia da tematica, para 0 campo

da Educagédo com base no levantamento realizado na plataforma ANPEd.

No capitulo 2, exploramos 0s conceitos principais que fundamentam a pesquisa a partir
do referencial tedrico que norteia nossas reflexdes. Considerando as particularidades da nossa

fonte de estudo, apresentamos no capitulo 3 a metodologia etnografia de tela.

No capitulo 4, descrevemos a série animada O Principe Dragdo, apresentando seus
dados técnicos, sua narrativa, enredo e personagens. Neste topico, indicamos a primeiras

ponderacdes sobre a animacao a partir da perspectiva multicultural.

Realizamos no capitulo 5, a analise mais detalhada dos personagens selecionados a fim
de verificarmos as identidades que sdo representadas na animacéo e se ha uma perspectiva

multicultural nas concepcdes desses personagens.

No capitulo 6, discutimos sobre as potencialidades e desafios sobre as possiveis
abordagens da narrativa e personagens da animacéo nas praticas pedagogicas. No capitulo 7,
recapitulamos os pontos principais da dissertacao e encerramos a nossa pesquisa com as nossas

consideracg6es finais buscando responder a pergunta norteadora.
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CAPITULO 2: ASSISTO DESENHO, LOGO APRENDO

Metamorfose, eis o coracdo da animacdo, na visdo de Wells, ao transformar corpos,
seres, objetos e imagens, fazendo dessa narrativa o espaco da magia e do
encantamento, onde o impossivel e o irreal adquirem vida, forma e representacao.
(SALGADO, 2005, p. 67)

Apresentaremos, neste capitulo, os embasamentos tedricos que sustentam as discussdes
que pretendemos desenvolver neste trabalho, portanto, este capitulo esta dividido em quatro
secBes com o propdsito de apresentar ao/a leitor(a) as definicbes dos principais conceitos que
iremos utilizar. Entretanto, nossa intencionalidade néo € seccionar as concep¢des apresentadas,

mas tecer articulagOes entre elas.

No primeiro topico, descrevemos um breve panorama sobre os desenhos animados a
partir da pesquisa realizada por Salgado (2005), sobre séries animadas e identidade infantil. Em
seguida, discutimos as perspectivas sobre 0s conceitos centrais desta pesquisa:
multiculturalismo, sujeitos e identidades articulando as concepgdes de autores como Ivenicki
(2018, 2020) Ivenicki; Canen (2016), Candau; Moreira (2008), Hall (2006), Silva (2000) e
Louro (2001, 2003).

A seguir, recorremos aos Estudos Culturais em Educacdo e ao conceito de Pedagogia
Cultural (ANDRADE; COSTA, 2018; GIROUX, 2013), com a finalidade desenvolver a nossa
concepcao das séries animadas como um possivel instrumento pedagdgico que tem potencial

para proporcionar reflexdes criticas sobre questdes sociais.

Em seguida, dialogamos com a pesquisa de Elizabeth Ellsworth (2001) sobre cinema e
educacdo, a partir do conceito “modo de enderegamento”, a fim de dissertar como 0s sujeitos

influenciam e sdo influenciados pelas producdes midiaticas.

Apds, apresentamos o0 mundo fantastico de O Principe Dragao, incluindo os dados
técnicos da série, o enredo da histéria e, por fim, a analise dos personagens selecionados. Além
do referencial supracitado, ao longo da pesquisa, com o propdsito de enriquecer a analise dos
personagens selecionados, abragamos a perspectiva de Santos (2008, 2013) sobre inclusdo, pois

para a autora, o multiculturalismo é um tema “irmao” ao da inclusdo, na medida em que ambos



24

se comprometem com o reconhecimento das diferencas nas diferentes arenas sociais, e com a

formulacdo de politicas transformadoras das desigualdades” (SANTOS, 2013, p.48).

Dialogamos também com o trabalho desenvolvido por Xavier Filha (2016, 2018) sobre
a relevancia de considerarmos as midias “como instrumentos educativos e elementos de
pedagogia, ndo aquela vivenciada nas instituicdes educativas, mas dos tipos de pedagogia que
fazem parte das instituicGes sociais” (NASCIMENTO; XAVIER FILHA, 2018, p. 219).

Com o mesmo grau de importéancia, finalizamos essa pesquisa tendo como inspiracéo o
conceito da pedagogia engajada adotado por bell hooks® (2013). Em seu livro Ensinando a
transgredir, hooks (2013) explana sobre o conceito:

A pedagogia engajada néo busca simplesmente fortalecer e capacitar os alunos. Toda
sala de aula em que for aplicado um modelo holistico de aprendizagem sera tambhém
um local de crescimento para o professor, que seré fortalecido e capacitado por esse
processo (Hooks, 2013, p.35).

Nesse sentido, a pedagogia engajada é uma concepcdo que vem ao encontro do que

pretendemos expor neste trabalho.

2.1 OS DESENHOS ANIMADOS

Na tese de Salgado (2005), a autora analisa a construgédo de identidades e valores que as
criancas expressam por meio dos jogos e brincadeiras, a partir das suas relaces com 0s
desenhos animados. Nesse sentido, ela apresenta um breve panorama sobre o percurso dos

desenhos e define:

Os desenhos animados consistem em um género cuja histéria trata da construgao de
mundos imaginarios, onde personagens adquirem vida prdpria e identidade, passando
a fazer parte das vidas de criancas pelo mundo afora. Dar vida ao que ainda néo existe
e atribuir movimento ao inanimado sdo principios basicos e constitutivos da
animacdo, palavra cuja origem latina (animare, que significa dar vida a) reitera esse
proposito (SALGADO, 2005, p. 67).

A autora opta por gravar o seu pseuddénimo as suas obras com a letra mintscula e ser referenciada da mesma
forma.
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Nesta perspectiva, concordamos com Salgado (2005) quando afirma que “rompendo
com o conto de histdrias cléssico, a animacao instaura uma narrativa muito mais fluida e elastica
ao conectar imagens aparentemente dispares, criar novas relagcdes entre linhas e figuras e
desestabilizar sequéncias logicas” (SALGADO, 2005, p. 67).

Tragando o percurso da animagdo, com destaque para as producdes da Disney, Salgado
(2005) afirma que, em 1940, a Warners Bros, fundada por ex-integrantes da Disney, torna-se
referéncia na industria do desenho animado, “como pioneiro na produgéo de filmes de animacao
de outro, o estadio Warners’ destrona-0 [0 estudio Disney] na area de animacéo de episddios
curtos, mais adequados ao formato televisivo, passando a dominar essa industria nos proximos
vinte anos” (SALGADO, 2005, p. 74), desta forma, consagrando desenhos animados

conhecidos até hoje. Conforme a referida autora:

Um rol de grandes astros, como Pernalonga, Patolino, Piu-Piu, Frajola, Wile Coiote,
Papa-léguas, Pepe Legal, Ligeirinho, entre outros, é o que, para Maltin, faz de Warner
Bros. o estidio de animacdo responsavel pelo maior nimero de estrelas de todos os
tempos. Considerados como os herdis da histéria do desenho animado norte-
americano, seus animadores sdo também os principais empreendedores desse grande
negacio que comega a despontar (SALGADO, 2005, p. 74).

A partir do exposto, salientamos a influéncia das animacdes, tanto em reprodugdes em
longa-metragem, curtas ou seriadas, na construcdo das identidades, pois suas imagens e seus
personagens perpassam os sujeitos desde a infancia, gerando vinculos afetivos até a fase adulta,

devido a nostalgia que despertam.

2.2 MULTICULTURALISMO, SUJEITOS E IDENTIDADES

“O que € ter uma perspectiva multicultural em educacdo?” A partir desse
guestionamento, iremos dissertar a nossa concepcao do conceito multiculturalismo a fim de

elaborarmos juntos/as uma resposta para esta indagacao.

Defendemos, junto a Ivenicki e Canen (2016), que pensar em multiculturalismo é, acima
de tudo, pensar sobre identidades plurais que perfazem a sociedade e em respostas que garantam
a representacdo e a valorizacdo dessas identidades nos espagos sociais e organizacionais.
(IVENICKI; CANEN, 2016, p. 53). Nesse sentido, podemos compreender o

“multiculturalismo, como um conjunto de respostas a diversidade cultural e de desafios a
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preconceitos” (IVENICKI, 2018, p. 1152). Sendo assim, podemos considerar que o conceito de
multiculturalismo é fundamental, pois atuais sdo as discussdes e manifestaces sociais, nos
mais variados nichos sociais, a respeito dos preconceitos sofridos por grupos socialmente
oprimidos como negros, mulheres e LGBTQI**+. Como afirmam Candau e Moreira (2008):

Uma das caracteristicas fundamentais das questdes multiculturais é exatamente o fato
de estarem atravessadas pelo académico e o social, a producdo de conhecimentos, a
militincia e as politicas publicas. Convém ter sempre presente que o
multiculturalismo ndo nasceu nas universidades e no &mbito académico em geral. S&o
as lutas dos grupos sociais discriminados e excluidos, dos movimentos sociais [...]
(CANDAU; MOREIRA, 2008, p. 18).

Por outro lado, salientamos a polissemia do conceito. Desta forma, podemos descrever
perspectivas do multiculturalismo, que incluem: liberais ou folcloricas, “mais voltadas a
valorizagéo de culturas e ritos associados a essa diversidade”; multiculturalismo critico e pos-
colonial, “que focalizam processos de construcdo das diferencas e 0 combate as desigualdades
e aos preconceitos” (IVENICKI, 2018, p. 1154).

Portanto, o multiculturalismo nos possibilita refletir sobre as mais variadas identidades
presentes em nossa sociedade, pois vale ressaltar que a formagdo histérica brasileira “esta
marcada pela eliminacdo fisica do ‘outro’ ou por sua escravizacdo [...]. A problematica
multicultural nos coloca de modo privilegiado diante dos sujeitos histéricos que foram
massacrados, que souberam resistir € continuam hoje afirmando suas identidades” (CANDAU;

MOREIRA, 2008, p. 18).

Salientamos que compreendemos o conceito de identidade, que é central ao
multiculturalismo, a partir da perspectiva de Hall (2006), que defende que a identidade “¢
definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente”
(HALL, 2006, p. 13). Com o intuito de compreender a identidade de género na concepcao dos
Estudos Feministas e do sujeito, a partir da concep¢do dos Estudos Culturais, Louro (2003)
coaduna com a concepcao de Hall e afirma: “compreendemos o género como constituinte da

identidade” e os sujeitos “como tendo identidades plurais, multiplas; identidades que se

10Sigla referente a Léshicas, Gays, Bissexuais, Transsexuais, Queer, Intersexual e pessoas que nio seguem 0s
padrbes heteronormativos.
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transformam, que ndo sdo fixas ou permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditorias”

(LOURO, 2003, p. 24).

Sob essa perspectiva, Ivenicki e Canen (2016) sugerem que a identidade pode ser

compreendida em trés dimensdes:

A identidade individual é compreendida como aquela constituida da pluralidade de
marcadores que perfazem a constituicdo dos sujeitos, eles proprios hibridos e plurais.
[...]. A identidade coletiva refere-se a algum marco da identidade percebido como
central na construcéo de sua historia de vida e das relag@es desiguais e preconceituosas
que a atingem [...]. Por outro lado, denominamos identidades institucionais ao
conjunto de marcadores que caracterizam um ambiente institucional. (IVENICKI,
CANEN, 20186, p.55)

Assim, é importante olharmos para 0s sujeitos a partir da pluralidade de suas
identidades, considerando, desta forma, a hibridizacdo identitaria, ou seja, percebendo que as
identidades ndo podem ser reduzidas a um “apenas a um marcador mestre, seja ele racial, de
género, de religido ou outro” (IVENICKI; CANEN, 2016, p.55). Portanto, ter uma perspectiva
multicultural em educacgéo “envolve, ainda, um posicionamento claro a favor da luta contra a
opressdo e a discriminacdo a que certos grupos minoritarios tém, historicamente, sido
submetidos por grupos mais poderosos e privilegiados” (CANDAU; MOREIRA 2008, p.7),

sendo o curriculo o0 nosso melhor instrumento de luta.

Nessa perspectiva, concordamos com Ivenicki (2018, p.1156), em que “uma abordagem
multicultural do curriculo significa examinar criticamente o conhecimento e sua relagdo com o
poder [...] desafiando preconceitos e desigualdades”. Da mesma forma, defendemos que
“multiculturalismo em educacéo envolve, necessariamente, além de estudos e pesquisas, acoes
politicamente comprometidas” (CANDAU; MOREIRA 2008, p.7).

A partir do exposto, compreendemos que ter uma perspectiva multicultural é olhar para
o mundo através de uma lente colorida, com a qual é possivel observar o outro e se reconhecer
nas minuciosas diferencas. E olhar para o céu azul e entender que ele pode ter diferentes cores

e tons.
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2.3 ESTUDOS CULTURAIS: O ENCONTRO ENTRE A CULTURA DO POVO E A
ACADEMIA.

O campo tedrico dos Estudos Culturais surgiu na Inglaterra na década de 60, com o
proposito de questionar a crenca de que a cultura é algo concebido pela elite. Conforme aponta
SILVA (2000):

O Centre'! adotou uma concepcdo antropoldgica, fundamentada na definicdo de
cultura como a totalidade da experiéncia vivida dos grupos sociais. [...] A ideia de
Estudos Culturais do CCCS expandiu-se consideravelmente nos Gltimos anos,
propiciando o desenvolvimento de um campo importante e influente de teorizacéo e
investigacdo social. (SILVA, 2000, p.55).

Com a solidificacdo das discussdes promovidas pelos Estudos Culturais, o conceito
cultura “incorpora novas e diferentes possibilidades de sentido [...] expressando a diversificagdo
e a singularizacdo que o conceito comporta” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.36).
No capitulo introdutorio do livro Cultural Studies, os autores Treicherer, Nelson e Grossberg
(1992) definem Estudos Culturais como aqueles que: “estdo (...) comprometidos com o estudo
de todas as artes, crencas, instituicdes e praticas comunicativas de uma sociedade” (NELSON;
TREICHLER; GRASSBERG, 1992, p.7).

Salientamos que, apesar da sua génese questionadora em relacdo a cultura legitimada

pela elite, os Estudos Culturais, conforme apontam os autores supracitados:

Os Estudos Culturais ndo nos exigem que repudiemos as formas culturais de elite [...].
Nos exigem que identifiguemos a operacdo de préticas especificas, de como elas
continuamente reinscrevem a linha entre a cultura popular a cultura legitima, e o que
elas conseguem fazer em contextos especificos” (NELSON; TREICHLER,;
NELSON; GRASSBERG, 1992, p.28).

Além de uma nova concep¢do da cultura, Os Estudos Culturais proporcionaram
aproximacdo da cultura com a pedagogia, sendo Henry Giroux um dos autores responsaveis por
esta articulacdo e por enxergar a pedagogia para além dos muros da escola (ANDRADE;
COSTA, 2017). Conforme apontam Andrade e Costa (2017) é importante ressaltar que a obra
Alienigenas na sala de aula: uma introducdo aos Estudos Culturais em Educacéo de Thomas
Tadeu Silva (2013) é uma referéncia constante. Os referidos autores postulam que, lancada em

1995, “a obra é considerada o primeiro livro de Estudos Culturais em Educagéo publicado no

HCentre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), na Universidade de Birmingham.
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Brasil e aquele que introduz esses debates no meio académico da educagdo”. (COSTA;
ANDRADE, 2015, p.850 — 851).

Sobre a relacdo dos Estudos Culturais com a Pedagogia, Giroux (2013*?) complementa:

Os Estudos Culturais estdo menos preocupados com questdes de certificacdo e
avaliacdo do que com a forma como o conhecimento, 0s textos e os produtos culturais
sdo usados. A pedagogia torna-se, neste caso, o terreno através do qual os/as
estudantes discutem e questionam, de forma critica, os diversos discursos e praticas
culturais, bem como os meios populares de comunicagdo com 0s quais interagem em
sua existéncia cotidiana. (GIROUX, 2013, p.85).

Desta forma, como a perspectiva multicultural em educacéo (IVENICKI, 2018, 2020),
“os Estudos culturais oferecem algumas possibilidades para os/ as educadores repensarem a
natureza da teoria e da critica educacionais” (GIROUX, 2013, p. 86). Sob essa perspectiva,
tracaremos, no préximo topico, a relacdo dos Estudos Culturais com a Educacdo e, mais

especificamente, com o conceito de Pedagogia Cultural.

2.4 PEDAGOGIA CULTURAL: OS ESTUDOS CULTURAIS ENCONTRAM A
EDUCACAO

Os primeiros registros do conceito Pedagogia Cultural surgem nas pesquisas brasileiras
no final do século XX, tendo como tematica, a articulacdo dos Estudos Culturais com a
Educacdo (ANDRADE; COSTA, 2017). Nessa perspectiva, o termo Pedagogia Cultural é
empregado a partir da ampliacdo de pesquisas que abordam diferentes lugares de aprendizagem
(ANDRADE; COSTA, 2017).

Segundo Andrade e Costa (2017), Henry Giroux € um dos responsaveis por difundir a
Pedagogia Cultural, pois, ampliou o conceito de Pedagogia para além das fronteiras da escola,
pluralizando as acdes pedagdgicas. Com o intuito de ilustrar a relevancia de Giroux neste

campo, as referidas autoras ainda destacam que:

Segundo Giroux, os Estudos Culturais oferecem uma teorizagdo importante aos
educadores, ja que aportam elementos tanto para analisar a producdo histdrica,
econdmica e cultural de representacbes e desejos que 0s jovens contemporaneos
absorvem, especialmente pela midia, quanto para repensar a relagdo entre poder,

12 A pesquisa do autor foi publicada pela primeira vez em 1995, contudo estavamos utilizando a verséo publicada
em SILVA, 2013.
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cultura, aprendizagem e o papel dos docentes como “intelectuais publicos”
(ANDRADE, COSTA, 2017, p. 9).

Em seu ensaio Memoria e pedagogia no maravilhoso mundo da Disney, no qual analisa
a concepcdo da cultura americana reproduzida nas animacgOes da Disney Company, Giroux
(2013) chama a atencéo para a relevancia de compreender a midia considerando-se o poder das
imagens e textos que sdo produzidos “sob a rubrica da diversdo, do entretenimento e da fuga”
(GIROUX, 2013, p. 132). Conforme sugerido por Giroux (2013, p. 149), “é necessario que 0s
movimentos sociais e os/as trabalhadores/as culturais redefinam os parametros da relacéo entre
0 politico e o pedagdgico e que reconhecam a necessidade de se produzir perspectivas
alternativas em relagdo a cultura de massa!3. Nesse sentido, o referido autor salienta que é
possivel analisar as midias como instrumentos que podem ser utilizados para reforcar uma
determinada hegemonia cultural ou que, ao contrario, possam ser provedoras de textos e

imagens que representem, também, a pluralidade da sociedade.

Nos anos 2000, o termo Pedagogia Cultural surge com mais evidéncia no Brasil, a partir
da publicacdo do livro Cultura Infantil - a Construgdo Corporativa da Infancial, de Shirley
Steinberg e Joe Kincheloe (2001). Naquele trabalho, os autores se apropriaram do conceito para
dialogarem sobre a acdo pedagogica dos artefatos culturais, tais como a televiséo, na infancia.
Vale mencionar que os primeiros estudos utilizando o conceito foram, conforme Andrade e
Costa (2017, p. 19) “realizados na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, expandindo-se, posteriormente, para outros espacos académicos de
investigagdo”. Silva (2000), por sua vez, corrobora sobre as contribui¢fes de Shirley Steinberg

e Henry Giroux para a definicdo do conceito:

Na nomenclatura de analistas como Shirley Steinberg e Henry Giroux, inspirada nos
Estudos Culturais, qualquer instituicdo ou dispositivo cultural que, tal como a escola,
esteja envolvido — em conexdo com relagdes de poder — no processo de transmisséo
de atitudes e valores, tais como 0 cinema, a televisdo, as revistas, 0s museus etc.
(SILVA, 2000, p. 89)

A partir dessa Otica, concordamos com Costa e Andrade (2015) quando afirmam que:

13 Defendemos junto a SILVVA (2000) que a “cultura de massa se refere as manifestaces estéticas e artisticas, bem
COMO aos usos e costumes das classes subordinadas” (SILVA, 2000, p. 33).

14 Nome original Kinderculture: The Corporate construction of childhood. O livro foi publicado no Brasil em 2001.
(ANDRADE e COSTA, 2017, p. 16).



31

Devemos sublinhar que, ao destacar, aqui, como as pedagogias culturais operam,
estamos colocando em evidéncia suas articulagbes com a midia, bem como estamos
destacando sua produtividade e seus efeitos na producéo dos sujeitos contemporaneos.
Quer dizer, educacdo e comunicacdo atuando em sintonia, ha mesma direcdo. Seja por
meio da representacdo de modos desejaveis de ser sujeito, seja pela criacdo de redes
mercantis que nos atraem e capturam, ou por um universo imagético que nos educa,
seja mediante discursos e praticas que objetivam conduzir nossas condutas [...].
(COSTA; ANDRADE, 2015, p.856)

O dialogo entre os campos tedricos dos Estudos Culturais em Educacdo e a Pedagogia
Cultural, juntamente ao multiculturalismo, permite fundamentar a relevancia de analisarmos
uma série animada, focalizando discursos e representacdes de identidades que estdo presentes

em sua narrativa.

2.5 ASSISTO A TELA, LOGO INFLUENCIO OU SOU INFLUENCIADO?

Igualmente relevante para a nossa discussdo, as pesquisas de Elizabeth Ellsworth!®
(2001) abordam a funcéo pedagdgica das midias, tendo como recorte, 0 cinema. Em seu ensaio
Modo de enderecamento: uma coisa de cinema; uma coisa de educacdo também, a autora
aponta como o publico € influenciado pelo cinema, poréem, ao mesmo tempo, discute como as
reacOes desse mesmo publico ditam a industria cinematogréafica, resultando em uma relagéo

simbiotica entre o pablico, a midia e a industria.

Apesar da nossa fonte de estudo ndo ser um longa-metragem e ndo ter o cinema como
meio de exposi¢do, consideramos pertinente apresentar o conceito “modo de enderecamento”,
proposto por Ellsworth (2001), com o proposito de refletirmos como funciona a relacdo entre
0s sujeitos e as midias. Segundo ELLSWORTH (2001):

Os tedricos do cinema desenvolveram a nogdo de modo de enderegamento para lidar,
de uma forma que fosse especifica ao cinema, com algumas das grandes questdes que
atravessam os estudos de cinema, a critica de arte e de literatura, a sociologia, a
antropologia, a histéria e a educagdo. Essas questdes tém a ver com a relagdo entre o
“social” e o “individual”. Questdes como: “qual ¢ a rela¢@o entre o texto de um filme
e a experiéncia do espectador, a estrutura de um romance e a interpretacéo feita pelo
leitor, uma pintura e a emogao da pessoa que a contempla, uma prética social e a
identidade cultural, um determinado curriculo e sua aprendizagem?”. (ELLSWORTH,
2001, p.12).

15 Ellsworth é pés-graduada em Comunicacdo, porém quando comecou a lecionar em uma escola de educagéo
buscou articulagdes entre 0s campos tedricos da Educacao e do Cinema.
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Destacamos que o0 modo de enderecamento nado se limita ao espaco fisico, mas, tambem,
a relacéo psiquica e social entre o filme e o telespectador. Desta forma, para que a mensagem
do filme alcance o objetivo planejado, devera existir uma relacéo afetiva entre o filme e quem
0 assiste. Segundo Ellsworth (2001), é importante destacar que 0 modo de enderecamento ndo
se refere apenas a aprovacao dos filmes pelos sujeitos, mas inclui, também, reacGes e respostas

diferentes daquelas anteriormente imaginadas.
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CAPITULO 3: COMO ANALISAR UMA SERIE ANIMADA?

A partir do referencial apresentado, iremos expor neste capitulo, a metodologia que

utilizamos para analisar os episodios selecionados da série animada O Principe Dragéo.

Consideramos relevante destacar que concordamos com lvenicki e Canen (2016)
quando afirmam que “a metodologia esta intimamente relacionada ao pesquisador, com 0s seus
valores, suas ideias, sua filosofia de vida, seu olhar singular sobre a realidade a ser pesquisada,
sua forma especifica de problematizar esta mesma realidade”. (IVENICKI; CANEN; 2016, p.
1).

Desta forma, além dos episodios da animacdo, a fim de enriquecer a pesquisa com uma
variedade de informagGes sobre a animacéo, analisamos também, o site oficial da série'® e
entrevistas concedidas pelos idealizadores. Portanto, ao longo do trabalho, traremos trechos de
textos ou de descricOes de personagens que foram retirados dessas fontes e traduzidas do idioma

original (inglés) para o portugués, conforme sera apresentado ao longo deste trabalho.

Sendo a nossa fonte de estudo uma midia, consideramos pertinente utilizar uma
metodologia que seja especifica do campo de estudos dedicados a comunicagdo. Contudo, tal
énfase metodoldgica nao inviabiliza sua articulagdo com outras propostas metodoldgicas de
areas do conhecimento como a Educacdo. Segundo Rial (2004, p. 27), “as etnografias de tela e
as analises de discurso sdo duas abordagens tedricas da midia das mais utilizadas atualmente
por antropologos, pesquisadores do campo dos estudos culturais, da literatura e de outras areas
afins”. Salientamos que, para o0 objetivo desta pesquisa, optamos por empregar a metodologia
da “etnografia de tela”, pois “a analise do discurso ¢ utilizada nas etnografias de tela, mas estas,
partindo do método etnografico, buscam ir além do texto e ao encontro do contexto, das redes

complexas em que estes textos se inserem e das quais emergem” (RIAL, 2004, p. 30).

A autora supracitada, responsavel por evidenciar esta metodologia, define a etnografia

de tela no seguinte extrato:

A etnografia de tela, que tenho empregado em alguns estudos, 0s mais recentes sobre
as coberturas das guerras p6s-11 de setembro, é uma metodologia que transporta, para
0 estudo do texto da midia, procedimentos proprios da pesquisa antropoldgica, como
a longa imersdo do pesquisador no campo (no caso, em frente a televisdo), a

16 https://thedragonprince.com/
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observagdo sistematica e 0 seu registro metodico em caderno de campo (RIAL, 2004,
p. 30-31).

A partir do trabalho desenvolvido por Rial (2004), Balestrin e Soares indicam como a

andlise, a partir da etnografia de tela, deve ser realizada:

Para a realizagdo desse tipo especifico de etnografia, destacamos os seguintes
procedimentos adotados: longo periodo de contato com o campo (neste caso, com a
tela); observagdo sistematica e variada (assistir ao filme/programa de diferentes
modos - sem interrupcdo, com pausas para registro, assistindo aos extras); registro em
caderno de campo (tanto da descricdo das cenas filmicas e/ou televisivas, como de
questdes e pontos que parecem potencialmente interessantes para analise); escolha de
cenas para a analise propriamente dita (BALESTRIN; SOARES, 2012, p. 93-94).

A partir do exposto, para realizarmos a imersédo em frente a televiséo e iniciarmos a
andlise da nossa fonte de estudo, a série animada O Principe Dragéo, priorizamos os episodios
de suas trés temporadas. Esse critério esta relacionado com a apari¢cdo dos personagens que
elegemos para analise, portanto, com as identidades multiculturais que sdo representadas na
animacéo. Vale ressaltar que, em um primeiro momento, todos os episodios das trés temporadas
da série foram assistidos. Portanto, mergulhamos naqueles que eram fundamentais para a

pesquisa.
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Quadro 6 - Episodios analisados da serie animada O Principe Dragéo.

Total de o ) Episddios analisados
Temporadas Total de episddios analisados

episodios (em ordem de exibicao)

Ecos do Trovéo
O que esté feito
O nascer da lua
r 9 6 Sede de sangue
Um trono vazio

Caldeira maldita

Um segredo e uma
esperanga

2° 9 4 Viagem por Mar

Quebrando o lacre

Coracao de titd

Sol Regem

A coroa
30 9 5 Fantasma
Coracdes de Cinzas
A Ultima Batalha

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertagao.

Conforme Rial (2004) aponta, para analise dos episddios, realizamos uma longa imerséo
no campo, dedicando horas em frente aos aparelhos eletrénicos que utilizamos, como televisao,
notebook e aparelho de celular, observacéo e escuta atenta com o propdsito de analisar agdes,
falas e 0 enredo no qual os personagens foram inseridos. Portanto, a luz da etnografia de tela,
apresentamos detalhadamente o procedimento realizado: os episddios analisados foram
assistidos no idioma original, inglés, legendado em portugués. Assistimos aos episddios ora em
aparelho de televisao, ora em celular a fim de visualizar melhor detalhes das cenas e tirar print

delas na mesma formatacdo. Os prints foram arquivados em uma pasta no drive, pasta virtual e
na memoria do computador.

Os registros escritos como as falas dos personagens, observacgdes realizadas e insights

sentidos durante as analises foram anotados a caneta em um caderno de tamanho médio, com
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pauta. Apds a selecdo dos personagens que seriam analisados, registramos em quais episddios
eles aparecem e assistimos novamente 0s episodios em que esses personagens aparecem e
outros pausando conforme a necessidade para tirar print das cenas e para registrar as falas do

narrador e dos/as personagens.
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CAPITULO 4: CONHECENDO O PRINCIPE DRAGAO

Palavras doces, podem ser mais perigosas que adagas escondidas (Rainha Aanya, O

Principe Dragéo, 2019.)

Neste capitulo, apresentaremos os dados técnicos da série animada O Principe Dragdo
e a narrativa da animacdo a partir dos/das personagens que habitam no mundo fantastico de
Xadia.

4.1 DADOS TECNICOS

A série animada O Principe Dragdo ¢ uma animacdo com caracteristicas do género
literério alta fantasia. Temos como exemplo desse tipo de literatura as obras de Tolkien, como
O Hobbit e O Senhor dos Anéis (MATANGRANO, 2019). Conforme explana Matangrano, este

género tem as seguintes caracteristicas:

Um imaginario préprio, com seu conjunto de mitos, lendas, religiées, bem como um
passado historico, artistico e cultural. Esse imaginario se constroi a partir de algum
contexto real, mas ao mesmo tempo delineado através de uma ruptura e de uma
emulagdo, no intuito de criar algo novo” (MATANGRANO, 2019, p.2).

O enredo de O Principe Dragdo desenvolve-se na terra ficticia de Xadia e tem como
narrativa, as disputas politicas entre humanos e seres fantasticos, como elfos, magos e dragdes.
A animacao foi criada por Aaron Ehasz e produzida por Justin Richmond, conhecidos por
produzirem a famosa série animada Avatar. A série animada O Principe Dragdo estreou em
2018, possuindo classificacdo etaria de 10 anos e esta disponivel em uma das plataformas de

streaming’ mais populares, a Netflix*2,

Conforme apresentamos no quadro 7, atualmente?®, a série tem o total de vinte e sete
episodios, divididos em trés temporadas. Cada temporada é nomeada como se fosse um livro e

seus titulos estdo relacionados aos clas élficos representados na animacéo.

17 Servigo de transmissao on-line.

18 Conforme a CompariTech, site que analisa os servicos on-line, em julho de 2020 a empresa ja tinha
aproximadamente 193 milhdes de assinantes. Fonte: https://www.comparitech.com/tv-streaming/netflix-
subscribers/.

19 Em decorréncia do seu sucesso, em 2020, durante a Comic Com, foi anunciado a renovagdo da série para mais
sete temporadas.
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Quadro 7 - Dados sobre as temporadas

Temporadas Nome da Quantidade de Ano de
temporada episodios lancamento
1° Livro um: Lua 9 2018
2° Livro dois: Céu 9 2019
3° Livro trés: Sol 9 2019

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertacéo.

4.2 0 MUNDO FANTASTICO DE XADIA

Em entrevista para a revista eletronica “Screen Rant”, pela editora Molly Freeman, ao
ser questionado sobre a diversidade dos personagens, o cocriador da série, Aaron Ehasz,

afirmou:

E algo em que nossa equipe esta sempre atenta de forma criativa. Realmente, um dos
objetivos fundamentais desta histdria é retratar um mundo de fantasia que parece mais
diverso e representativo do que mundos de fantasia e histdrias que vimos no passado.
Entdo, estamos sempre atentos a isso, esperangcosamente estamos alcangando esse
objetivo criativo e mais pessoas estdo se vendo refletidas, mais pessoas sentindo que
estdo se conectando a histdrias e personagens que se identificam, de maneira diferente
do que se sentiam em programas anteriores. Mas isso também é algo que esperamos
por muitas temporadas de contar histérias aqui, e isso é uma oportunidade para nés,
mas é algo que ainda ndo consideramos garantido para tentar empurrar limites.
Esperamos ter uma oportunidade continua de expandir essa frente?°. (Freeman, 2019,
traducéo nossa).

A partir do excerto da fala retratada anteriormente de um dos criadores de O Principe
Dragao, é possivel imaginar, mesmo para aqueles que ainda ndo tiveram a oportunidade de
apreciar a obra, as diferentes caracteristicas concebidas nestes personagens e a preocupacao dos
criadores de apresentar um mundo de fantasia que possa representar diferentes identidades.
Destacamos que essa concepcdo € essencial para uma perspectiva multicultural, pois

compreendemos o multiculturalismo como um “conjunto de teorias, politicas e praticas

20 1t’s something that our team is always mindful of creatively, it really is one of the fundamental goals of this
story and this world is to portray a fantasy world that feels more diverse and representative than fantasy worlds
and stories we’ve seen in the past. So we’re always mindful of it, hopefully we’re achieving that creative goal and
more people are seeing themselves reflected, more people feeling they are connecting to stories and characters
who identify differently than they felt in past shows. But that’s something, too, that we’re hoping for many seasons
of storytelling here, and that’s an opportunity for us and that’s something we don’t take for granted to try to push
some of those boundaries and do that. We’re hoping to have a continuing opportunity to expand on that front.
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voltadas a valorizagdo da pluralidade cultural e o desafio a preconceitos (IVENICKI; CANEN,
2016).

Como em muitas animagdes destinadas para o publico infantojuvenil, o enredo de O
Principe Dragdo é vivenciado por um trio principal de personagens, neste caso composto por
dois personagens masculinos, os irmédos Ezran e Callum e uma personagem feminina, a elfa

Rayla.

Figura 1 - Ezran, Callum e Rayla

Fonte: netflix.com.br?

Logo no primeiro episodio, o narrador da animac&o nos apresenta as belezas naturais e
as disputas politicas e territoriais que envolvem este mundo fantastico e, assim, somos
convidadas/os a embarcar nessa historia e conhecer 0s seus personagens, como se verifica no

trecho a seguir, registrado no diario de campo durante a analise do primeiro episodio.

H& muito tempo, Xadia era uma terra rica em magia e em encantos. Antigamente, s6
havia as seis fontes primérias de magia: O sol. A lua. As estrelas. A terra. O céue o
Oceano. Mas, hd mil anos, um mago humano descobriu outra magia, a setima fonte:
magia sombria. [...] Horrorizados com o que viram, os elfos e os dragdes deram fim a
loucura. Levaram cada humano para o Oeste. Assim o continente foi dividido em dois:
a leste, as terras magicas de Xadia. A oeste, os reinos humanos (O PRINCIPE
DRAGAO, 2018).2

21 Todos os prints foram realizados pela autora.
22 Transcricdo da narracéo do episédio.
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Figura 2- Xadia

Fonte: netflix.com.br

4.3 OS ELFOS DE XADIA

Do lado leste, onde vivem os seres magicos de Xadia, 0s elfos sdo representados
conforme a relacio deles com as fontes naturais de magia: sol, lua, estrela, terra, céu e oceano??,

23 Até 0 momento de finalizagdo desta pesquisa foram apresentados na animagéo os elfos da lua, do sol, do ar e
das estrelas.
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Figura 3 - Os elfos de Xadia

Fonte: netflix.com.br

Os tracos étnicos de cada sociedade €lfica, também estdo relacionados com a sua relacao
com os elementos naturais, porém ndo ha uma hegemonizagédo na caracterizagdo dos sujeitos,
tendo, cada um, a sua personalidade e caracterizacdo de acordo com a sua personalidade e
funcdo na trama. A seguir, iremos descrever cada grupo de elfos que ja foram apresentados na

série.

O primeiro grupo que iremos apresentar sdo os Elfos da Lua?*. Eles sdo definidos como
estrategistas, velozes e com habilidades para a furtividade. Em noites de lua cheia essas
caracteristicas sdo potencializadas. Rayla (figura 4), uma das principais personagens femininas

da série, é uma elfa da lua.

24 Nome original: Moonshadow
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Figura 4 - Rayla, elfa da Lua

Fonte: netflix.com.br

Conforme ilustram as figuras 4 e 5, esse grupo de elfos possuem cabelos e os pelos das
sobrancelhas brancos com tons prateados. Os Elfos da Lua possuem, habitualmente, o tom da

pele claro e marcas roxas pelo corpo.

Figura 5 - Elfos da Lua

Fonte: netflix.com.br
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Esses elfos formam um grupo social no qual os principais pilares sdo a lealdade e
cumprimento dos deveres. Vivem em uma cidade escondida por magia nomeada de Bosque
Prateado® (figura 6). Neste lugar as moradias foram construidas em harmonia com o
ecossistema local.

Figura 6 - Bosque Prateado

Fonte: netflix.com.br

Outro grupo de elfos que tem destaque na animag&o sdo os Elfos do Sol?®. Esse grupo
de elfos vivem em Luz Aurea, uma cidade protegida e regida pelos poderes do elemento sol.
Ela é descrita como “uma cidade cintilante de ouro que irradia beleza, orgulho, e poder

militar?””.

25 Nome original: The Silvergrove
26 Nome original: Sunfire Elves
21 Texto original: “a gleming city of gold that radiates beauty, pride, and military might”.
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Figura 7- Lux Area

Fonte: netflix.com.br

Os Elfos do Sol séo liderados por uma rainha (iremos abordar sobre a personagem
posteriormente) e no decorrer dos episodios sdo apresentados personagens com funcles
militares e eruditos, como uma linguista. Conforme a figura 8 todos os Elfos do Sol séo
representados, até o momento, com tom de pele escuro, alguns possuem marcas em tons

dourados no rosto e os cabelos variam entre tons avermelhados, dourados e castanhos.
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Figura 8 - Elfos do Sol

Fonte: netflix.com.br

A historia dos Elfos das Estrelas®®, até o momento, ainda n4o foi muito desenvolvida na
narrativa, tendo como representante, das atuais temporadas, o elfo Aaravon, conforme ilustrado
na figura 9. No site oficial da série o personagem é definido?® como misterioso e carismatico,

um tipo raro de elfo.

28 Nome original: Startouch Elves
2% Mysterious and charismatic, Aaravos is a rare kind of elf few have ever seen.
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Figura 9- Aaravos

Fonte: netflix.com.br

Como os Elfos das Estrelas, ainda ndo foi apresentada toda a cultura em torno dos Elfos
do Céu®. Uma das personagens que representa essa categoria é a personagem Nyx. Ela aparece
pela primeira vez no episddio Deserto da meia-noite®!, o quarto episodio da Gltima temporada.
Como ilustra a figura a seguir, os Elfos do Céu possuem asas, porém nem todos nascem com

essa caracteristica.

30 Nome original: Skywing Elves
31 Titulo original: The Midnight Desert
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Figura 10- Nyx, elfa do céu

Fonte: netflix.com.br

4.4 O LADO OESTE DE XADIA

Conforme apresentado pelo narrador, apés a divisdo de Xadia as terras do lado oeste
foram destinadas aos humanos. Esse territorio foi dividido em cinco reinos: Duren, Neolandia,
Del Bar, Evenere e Katolis.

Figura 11 - Reis e rainha dos reinos humano

Fonte: netflix.com.br
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De acordo com os personagens que iremos analisar a seguir, destacamos a descri¢ao do

reino de Katolis, segundo o site oficial da animag&o:

Katolis é o maior dos cinco reinos humanos, tanto em tamanho como em poder militar.
As suas cores de assinatura sdo vermelho e dourado, e a sua bandeira ostenta o selo
do reino, as torres desiguais do Castelo de Katolis. Como Katolis partilha a sua
fronteira com Xadia, 0 Reino tem uma longa historia de conflito e guerra contra as
terras magicas a leste®*” (The Dragon Prince, 2019, tradugio nossa).

Figura 12- Castelo de Katolis

Fonte: netflix.com.br

Conforme as nossas observacdes, a sociedade de Katolis é dividida em nobreza (rei,
rainha e os principes), conselheiros (no caso da animacéo sdo 0s magos), ancides (responsaveis

pelos rituais e costumes do reino), militares e servos.

32 Katolis is the largest of the five human kingdoms, both in size and military might. Its signature colors are red
and gold, and its banner bears the kingdom’s seal, the uneven towers of Katolis Castle. As Katolis shares its
border with Xadia, the Kingdom has a long history of conflict and war the magical lands to the east.
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Figura 13 — A familia real de Katolis

Fonte: netflix.com.br

Destacamos que Callum e Ezran séo irmdos maternos, filhos bioldgicos s6 da rainha
Sarai. Ezran é filho do rei Harrow, portanto o proximo na linha sucessdria para assumir o trono

real de Katolis. Até a tltima temporada da série, ndo foi abordado sobre o pai de Callum.

Figura 14- Ezran e Callum

Fonte: netflix.com.br
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A rainha Sarai, ilustrada na figura 15, foi idealizada com tragos que seriam equivalentes
aos da populacdo do leste asitico. Portanto, a composicdo dessa personagem e de outros ja
mencionados, nos permite refletir sobre a delicadeza dos idealizadores de apresentarem
personagens com diferentes caracteristicas étnico-raciais em uma mesma familia. Essa
caracteristica nos remete a uma concepcao, reproduzida na série, que valoriza a diversidade
cultural (IVENICKI, 2018).

Figura 15 - Rainha Sarai

Fonte: netflix.com.br
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CAPITULO 5: XADIA, UM MUNDO FANTASTICO, UM MUNDO PLURAL

Evidenciando responder o problema norteador desta pesquisa, iremos apresentar neste
capitulo as nossas analises e reflexdes, a partir da perspectiva multicultural, sobre as diferentes
identidades que sdo representadas na série, no sentido de elencar possibilidades e desafios
pedagogicos a serem desenvolvidos em sala de aula. Para a nossa andlise, como critério de
selecdo, elegemos os personagens que correspondem a identidades marginalizadas, desta forma
com possibilidades para discussbes sobre a pluralidade das identidades e perspectivas
pedagOgicas multiculturais, de desafio a preconceitos (IVENICKI; CANEN, 2016).

Assim, com a finalidade de ilustrar os objetivos especificos de nossa pesquisa,
dividimos o capitulo em trés partes. Na primeira, iremos abordar sobre as identidades negras,
em seguida, elegemos uma personagem surda que nos possibilitou ilustrar o conceito de
“hibridizacéo identitaria” (IVENICKI, 2018, 2020; IVENICKI; CANEN, 2016) e por ultimo,

0s personagens LGBTQI+, todos analisados a luz da perspectiva multicultural.

5.1 O REINADO NEGRO DE XADIA

Neste topico, iremos discutir as identidades negras que sdo representadas na animacgao
a partir dos personagens negros®, que possuem papel de lideranca politica na série.
Considerando que na narrativa de O Principe o Dragdo ha uma diviséo territorial entre humanos
e seres magicos, para esta analise selecionamos personagens tanto dos reinos dos humanos,

quanto dos reinos dos seres magicos.

Nas terras destinadas aos humanos, destacamos o reino de Katolis, 0 maior reino da
regiao que pertence aos humanos. Conforme mencionamos anteriormente, Katolis é governado
por Harrow (figura 16). O personagem aparece pela primeira vez no episédio Ecos do Trovéo®*
(2018), o primeiro da série. Harrow € ilustrado como um homem negro, da pele retinta, com o
cabelo crespo e penteado dread, nariz largo e olhos verdes. Na versdo original o personagem é

dublado por um ator afro-canadense®.

33 Segundo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) sdo considerados negros a soma de sujeitos que
se autodeclaram como pretos e pardos.

34 Nome original: Echoes of Thunder

% Segundo o site oficial da série: https://thedragonprince.com/cast-crew/
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Figura 16 - Rei Harrow

Fonte: netflix.com.br

Harrow é considerado um rei sabio, bondoso e seu papel é de grande relevancia, na
primeira temporada da série. Contudo, ao longo da narrativa, no episédio Quebrando o lacre
(quinto da segunda), em cenas de flashbacks, conhecemos mais sobre o passado desse rei. No
passado, Harrow foi um rei arrogante e suas escolhas precipitadas resultaram na morte de sua

esposa, a rainha Sarai, durante a batalha contra o titd de magma®®.

%6 Nome no idioma original: Magma Titan.
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Figura 17 - Rei Harrow e rainha Sarai

Fonte: netflix.com.br

Outro personagem que queremos destacar € o filho de Harrow, principe Ezran, que sera
0 proximo a assumir o trono de Katolis. Como seu pai, Ezran tem a bondade e a coragem como
caracteristicas principais. Outra qualidade marcante é a sua habilidade para compreender os
animais, 0 que o torna uma crianga muito proxima desses seres. Conforme ja mencionamos,
Ezran € um dos principais personagens para o desenvolvimento da histéria de O Principe
Dragdo. Por este motivo, esta presente em todos os episodios da série. De acordo com a
ilustracdo a seguir, Ezran é negro, tem o cabelo crespo e volumoso, nariz largo e a cor dos seus

olhos é azul. Ele é dublado na versao original por uma atriz afro-canadense.
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Figura 18 - Principe Ezran

Fonte: netflix.com.br

Do lado dos reinos dos elfos, destacamos a rainha Khessa (figural9), lider dos Elfos do
Sol. A primeira apari¢do da personagem acontece no capitulo Fantasma®’, segundo da terceira
temporada. Destacamos que, na versdo original, a personagem € dublada por uma atriz afro-
canadense. A personagem é representada como uma mulher arrogante, porém justa conforme
as suas crencas. Ela é negra, tem o cabelo liso e loiro, com as pontas avermelhadas e os olhos

na cor ambar.

37 Nome original do episddio: Fantasma.



55

Fonte: netflix.com.br

Os personagens mencionados possuem, em sua maioria, fendtipos de afrodescendentes,
contudo observamos que o fato desses personagens terem o0s olhos claros nos remete as
caracteristicas fisicas europeias. Tal artificio pode ser interpretado como uma forma de manter
um ideal de beleza caucasiano nos personagens com o propdsito de causar menos
estranhamentos para o publico ao qual foi enderecado, considerando que essa animacgédo esta
disponivel em diversos paises e foi idealizada por americanos®®. No entanto, em uma
perspectiva multicultural, poderiamos interpretar a composicdo desses personagens a partir da
Otica da hibridizacao identitaria, conforme aponta IVENICKI (2020):

A linguagem antirracista desafia construgdes discursivas dicotdmicas e
essencializadas, com relacdo & construcdo identitaria e pode ser ilustrada, por
exemplo, por McCarthy (2005), que sugere que a produgao cultural deveria “anunciar
e reconhecer as complexidades, os alcances e as imbricag¢fes que se ddo nos contatos
humanos, nas produtividades, nas subjetividades e nos encontros raciais entre
diferentes individuos e grupos (p.416) (IVENICKI, 2020, p.38-39).

Portanto, ndo podemos deixar de valorizar a forma com esses personagens Sdo
representados considerando a nacionalidade de seus criadores, possibilitando neste mundo

fantastico uma reinterpretacdo e rearticulacdo de “universos culturais e étnico-raciais,

38 Optamos por utilizar a nomenclatura “americano/a” por considerar que ¢ desta forma que os nativos dos Estados
Unidos da América identificam-se. Por este motivo, ndo iremos utilizar, nesta pesquisa, 0s termos estadunidenses
ou norte-americano/a.
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desafiando perspectivas xenofobicas e posturas racistas que separam, em linhas rigidas, o eu e

0 outro, o indigena e o estrangeiro, o branco e o negro e assim por diante” (IVENICKI, 2020,
p.39).

Selecionamos esses personagens, por considerarmos que ndo é habitual em séries
animadas, com a tematica fantastica, a presenca de personagens negros/negras como reis e
rainhas. Consideramos que a presenca desses personagens possibilita a valorizacdo de
identidades étnicos raciais que habitualmente sdo marginalizadas (IVENICKI, 2020).

Com o proposito de enriquecer 0 nosso dialogo, apresentaremos mais dois personagens
negros da série: Corvus e Janai. Corvus, conforme figura 20, faz parte da tropa militar de
Katolis. Ele aparece pela primeira vez no episodio Sede de sangue® (quarto da primeira
temporada).

Figura 20 - Corvus

Fonte: netflix.com.br

O personagem é designado pela General Amaya*?, para encontrar e proteger os principes
Ezran e Callum. Com o desenvolvimento da narrativa, Corvus torna-se conselheiro do principe
Ezran. No site oficial da série, é destacado a lealdade do personagem ao reino de Katolis: “Apds

inimeras batalhas e missdes secretas, Corvus ganhou a confianga de Amaya para sempre. Sua

39 Nome original: Bloodthirsty.
40 Iremos analisar a personagem no préximo tépico.
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lealdade a Katolis é pura [...]*"” (traducdo nossa). Conforme apresentado na figura 20, o
personagem tem a pele escura, seu cabelo é crespo e seus olhos tém a tonalidade castanho claro.
Na versdo original, o personagem também foi dublado por um ator afro-canadense.

Janai (figura 21), é uma Elfa do Sol e também ocupa uma posi¢do militar, pois faz parte
da guarda Golden Knight que protege Lux Area, a cidade dos Elfos do Sol. Ela € a irma mais
nova da rainha Khessa, portanto uma princesa e a proxima na linha de sucessdo ao trono. No
site oficial da série, Janai é descrita como “[...] uma guerreira cujo coracao ardente prospera
verdadeiramente no calor da batalha, mas acima de tudo, ela valoriza aqueles que lutam com
honra [...]**” (traducdo nossa). A personagem aparece pela primeira vez, lutando em uma
batalha no episddio Um segredo e uma esperanca. Conforme ilustrado na figura 21, Janai €
uma personagem feminina, negra, da pele escura, cabelos vermelhos com penteado dread e seus

olhos tém um tom alaranjado. A personagem também € dublada por uma atriz afro-canadense.

Figura 21 - Janai

Fonte: netflix.com.br

Ponderamos que todos 0s personagens analisados que representam identidades negras

tém papéis fundamentais para o desenvolvimento do enredo da histdéria, portanto nédo

41 After countless battles and secret missions, Corvus earned Amaya's trust forever. His loyalty to Katolis is
unalloyed [...].

42 Texto original: [...] Janai is a warrior whose fiery heart truly thrives in the heat of battle, but above all else, she
values those who fight with honor [...].
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identificamos que esses personagens sdo colocados a mercé do protagonismo de personagens
de outras etnias. Destacamos também, a sensibilidade dos produtores da série de escolherem
dubladores negros e negras para interpretarem esses personagens.

Constatamos que a série representa sujeitos negros com diferentes caracteristicas,
demonstrando assim, a pluralidade da identidade negra. S&o essas representacdes que nos
permitem ndo essencializar a nossa concep¢do referente a identidade negra, pois ao
compreendermos que ‘“‘as identidades sdo constituidas na pluralidade, desafia-se o0
congelamento das mesmas, bem como as narrativas que constroem preconceitos e dicotomias
entre negro e branco, homem e mulher e assim por diante” (IVENICKI; CANEN, 2016, p.55).

Contudo, ndo queremos negar que durante um longo periodo, e ainda € possivel
encontrar, a representacao da identidade negra em animacoes ficou restrita a imagem que reitera
a concepcao preconceituosa desses sujeitos, pois concordamos com Baliscei, Calsa e Stein
(2017) quando afirmam: “No que diz respeito especificamente a negritude, é recorrente que
nos filmes e animacdes infantis os/as personagens ndo-brancos/as sejam associados a abjecéao
¢ ao antagonismo” (BALISCEI; CALSA; STEIN, 2017, p. 145). Os autores tomam essa
conclusédo ao analisarem em seu artigo Tiana, a primeira princesa negra da Disney: olhares
analiticos construidos junto a cultura visual a representacdo da primeira princesa negra da

Disney, em uma animacdo de longa-metragem.

Defendemos junto a Giroux (2013), a concepcdo das imagens midiaticas como potentes
armas de hegemonia cultural, e essa mesma arma, deve ser utilizada para possibilitar a
desconstrucdo dessa hegemonia. Portanto, consideramos que a série animada O Principe
Dragdo é uma midia que contribui para a valorizacdo da identidade negra, pois ha em sua
narrativa, personagens que reforcam que os sujeitos negros podem ser representados a partir da
valorizacdo das suas caracteristicas fisicas, em posicGes de lideranca e possuidores de
qualidades como bondade e lealdade, virtudes essas muitas vezes associadas em outras

producdes, somente aos personagens brancos.

5.2 AMAYA: MULHER, MILITAR E SURDA

N&o poderiamos deixar de compartilhar com o leitor ou leitora deste trabalho a nossa

admiracéo pela personagem Amaya, (figura 22). Como j& apresentado, O Principe Dragéo tem
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uma gama de personagens que nos proporcionam as mais variadas reflexdes, tanto que se tornou
0 nosso objeto de estudo. Contudo, a personagem que elegemos para dialogar neste topico nos
arrebatou logo em sua primeira aparicdo em tela. Nas proximas linhas, iremos ilustrar os

motivos.

Figura 22 - General Amaya

Fonte: netflix.com.br

Dos vinte e sete episddios da série, Amaya aparece em onze. O nome da personagem ¢
mencionado pela primeira vez no episodio Ecos do Trovao, o primeiro da série. Durante uma
discussdo com seu conselheiro, sobre um possivel ataque ao castelo, o rei Harrow menciona:

“Convoque a General Amaya e o batalhdo™*? (trecho registrado no caderno de campo).

No entanto, s6 conhecemos a personagem quatro episodios depois, em Sede de sangue.
Neste episodio, Amaya encontra os principes Callum e Ezran (figura 23). E neste momento da
narrativa que temos a compreensdo da importancia da personagem, tanto para 0
desenvolvimento da histdria, quanto para a reflexdo daqueles que estdo assistindo a série. Ao
se dirigir para falar com os seus sobrinhos, percebemos que Amaya é surda e fala por meio da

lingua de sinais americana (American Sign Language - ASL).

“3 Fala original: “Send for General Amaya and the Station Battalion”. Tradugdo da Netflix.
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Figura 23 - Amaya e principes**

Fonte: netflix.com.br

Os personagens a cumprimentam como “Tia Amaya” e esse ¢ o primeiro indicio do
vinculo familiar entre esses personagens. No decorrer dos episodios, descobrimos que Amaya

¢ irma da falecida rainha Sarai (figura 24), mae dos principes.

Figura 24 - Sarai e Amaya

Fonte: netflix.com.br

4 A seta amarela indica que a/o personagem esta se comunicando por meio da Lingua de Sinais Americana.
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Na primeira temporada da série, a personagem esta sempre acompanhada de Gren
(figura 25). Ele da a “voz” a ela, para que possamos compreendé-la. Entretanto, no decorrer dos
episodios, constatamos que Amaya ndo depende de seu intérprete para dialogar com 0s outros
personagens, pois aqueles que ja fazem parte do ndcleo da personagem se comunicam com ela

por meio da lingua de sinais.

Figura 25 - Gren e Amaya

Fonte: netflix.com.br

Considerando que este trabalho esta sendo desenvolvido na lingua portuguesa,
acreditamos que seja importante abordar, brevemente, sobre a ASL. De acordo com
Navegantes, Kelman e Ivenicki (2016), a Lingua de Sinais Americana (ASL) surgiu em 1815,
a partir da adaptacédo da lingua de sinais francesa para o inglés por Thomas Hopkins Gallaudet
e Laurent Clerc. Contudo, as autoras apontam que apenas no final do século XX, a lingua de

sinais comecou a ser valorizada, como se percebe no excerto a seguir:

Em 1860, o oralismo ganhou forca em detrimento das linguas de sinais. Em 1888,
aconteceu 0 Congresso de Mildo, na Italia. Esse é considerado o &pice do acirramento
entre o oralismo e linguas de sinais. As linguas de sinais foram proibidas e os
professores surdos foram impedidos de votar. A educacdo de surdos ficou sujeita
apenas a filantropia e ao assistencialismo. [...] Apenas nas décadas de 80 e 90 o
desenvolvimento da filosofia bilingue comega a se desenvolver. (NAVEGANTES;
KELMAN; IVENICKI, 2016, p.4).
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Em paralelo, é neste mesmo periodo (1980) que se comegou a pensar na
representatividade de personagens surdos que se comunicam por meio da lingua de sinais em
producdes destinadas ao publico infantojuvenil (CARELI, 2010). Na pesquisa “Representa¢oes
de personagens surdos e/ou da lingua de sinais em desenhos animados”, Goes (2018) analisou
cinco producdes animadas entre curtas-metragens, longas-metragens e seriados. Os seriados
analisados foram as producgdes americanas “Classicos de herdis animados: Alexander Graham
Bell” e “Classicos de herdis animados: Helen Keller” e a producdo brasileira “Turminha
Querubim”. Sobre a representacdo dos personagens surdos o autor concluiu:

Os personagens surdos, nos desenhos animados analisados, acabam néo tendo
uma participacdo de destaque na trama; nesse sentido, parecem mais um tipo
de ‘convidado’ do filme que tem importancia secundaria, ficando ao fundo,
aparecendo por poucos instantes (GOES, 2018, p.110).

Apesar de ndo ser uma serie animada com o0 mesmo enfoque do nosso objeto de estudo,
consideramos importante fazer mencdo a animacédo brasileira “Min e as mdozinhas®”. A
animacéo foi lancada em 14 de abril de 2018, na plataforma Youtube e é protagonizada por
uma crianga negra que ensina a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), ou seja, a personagem

ndo usa a lingua oral para ensinar os sinais.

A partir do exposto, constatamos que a personagem Amaya indica que, desde 1980,
ocorreram mudancas significativas na representacao de sujeitos surdos nas animacdes. Ainda é
algo timido, porém podemaos verificar que essa personagem foi idealizada para ter protagonismo

e a surdez ndo é caracterizada como um limitador.

Conforme as nossas analises dos episddios em que a personagem tem destaque,
concluimos que a surdez ndo é abordada como um Unico marcador de sua “identidade” (HALL,
2006; IVENICKI; CANEN, 2016). Nessa perspectiva, podemos perceber que a narrativa
promovida pelo O Principe Dragdo incentiva reflexdes para o publico para o qual foi
enderecado (Ellsworth, 2001) e a concepcdo de que as identidades sdo “constituidas na
pluralidade” ou seja, ndo é uma Unica caracteristica que nos define (IVENICKI, CANEN, 2016,
p. 55). Portanto, abordaremos a seguir, outras caracteristicas da personagem que séo relevantes

para este estudo.

4 Disponivel em: www.facebook.com/mineasmaozinhas.
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Destacamos a caracterizagdo da personagem, pois compreendemos que é relevante a
representacdo de personagens femininas como Amaya em séries animadas infantojuvenis. No
site oficial da série, a personagem é descrita como: “Famosa por sua vontade de ferro e
ferocidade na batalha, Amaya é um dos generais de mais alto escaldo do exército de Katolis*®.
Ela é um objeto imével e uma forga imparavel [...]. No entanto, ela é ferozmente protetora de
seus sobrinhos, Callum e Ezran™’ [...]. (The Dragon Prince, 2019, tradugio nossa).

Figura 26 - Amaya em batalha

Fonte: netflix.com.br

Com base nesta descricdo e das nossas percepcBes durante a analise dos episddios,
observamos que Amaya é uma personagem feminina que nao foi idealizada a fim de representar
padrdes hegemodnicos de feminilidade (LOURO, 2003). Pode ser considerada como uma
personagem que segue uma concepcao ndo binaria do género, que compreende “diferentes

formas de masculinidade e feminilidade que se constituem socialmente” (LOURO, 2003, p.
34).

46 Principal reino do lado dos humanos.

47 Texto original: Renowned for her iron will and ferocity in battle, Amaya is one of the highest-ranking generals
in the army of Katolis. She’s both an immovable object and an unstoppable force [...]. Nevertheless, she’s fiercely
protective of her nephews, Callum and Ezran.
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Nesse sentido, compreendemos que esta personagem se insere em uma perspectiva pos-
colonial do multiculturalismo, que tem o conceito de “hibridiza¢do identitaria” como central
(IVENICKI, 2018, 2020; IVENICKI; CANEN, 2016), a partir do qual “as identidades s&@o
percebidas como madltiplas, contingentes e sempre provisdrias, resultantes de uma pluralidade
de marcadores identitarios que ndo podem ser reduzidos apenas a um marcador mestre, seja ele
racial, de género, de religido ou outro”. (IVENICKI; CANEN, 2016, p. 55). Portanto, Amaya
ou General Amaya ndo é definida apenas por um marcador identitario. Ela representa varias
identidades, onde cada uma completa a outra. Amaya representa a pluralidade de identidades

gue nos constituem, como sujeitos multiculturais.

Consideramos que por muito tempo, as midias foram instrumentos sociais utilizados
para padronizar o comportamento de homens e mulheres propagando uma ideologia que tomou
0 imaginario social sobre esses sujeitos (GIROUX, 2013). Entretanto, com as lutas de grupos
sociais, como feministas e LGBTQI+, as midias se tornaram, tambem, ferramentas para
representar os diferentes tipos de sujeitos que realmente compdem a nossa sociedade,
provocando assim um embate entre as camadas sociais mais tradicionais, a0 mesmo tempo em

que possibilitando a representatividade de diferentes tipos de sujeitos (LOURO, 2003).

Durante um didlogo com outros pesquisadores sobre este trabalho, ao mencionarmos a
personagem Amaya e apresentarmos as suas principais caracteristicas, ouvimos o0 seguinte
guestionamento: “Uma personagem que € mulher, militar e surda ndo é muita apelacdo?”” Além
dos rigores necessarios para a elaboracdo de uma pesquisa e 0s objetivos que definimos para
este trabalho, essa pergunta perpassou a analise realizada sobre a personagem. Também
evidenciou que ainda existe um preconceito contra essas identidades e a desconfianga com
relacdo as identidades hibridas, com caracteristicas plurais (de género, de deficiéncia etc.).

Todavia, 0 questionamento nos remete a afirmacdo de Santos (2008):

Uma sociedade sem exclusdes é, para nds, apenas um vislumbre. Inclusdo e exclusdo
s8o conceitos intrinsicamente ligados, e um ndo pode existir sem 0 outro porque
inclusdo é, em Ultima instancia, a luta contra excluses. [...] Se exclusdes sempre
existirdo, a inclusdo nunca poderd ser encarada com um fim em si mesma. Incluséo é
sempre um processo. (SANTOS, 2008, p.12)

Para tal, defendemos junto a Santos (2013), que inclusdo “se refere & luta em prol da
defesa de todo e qualquer individuo ou grupo em risco, ou em situagcdo, de exclusdo”,

(SANTOS, 2013, p. 15). Nesse sentido, consideramos que Amaya representa as diferentes
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formas que a identidade feminina pode ser representada e ilustra o resultado por
representatividade de identidades que por décadas foram colocadas a margem da sociedade,

como mulheres e pessoas com deficiéncia.

5.3 0 AMOR LGBTQI+ EM O PRINCIPE DRAGAO

“Consideramos justa toda forma de amor” (Santos, 1988)

Em O Principe Dragéo as relacGes afetivas sao representadas de diversas formas. Ha o
amor fraterno entre irmaos e irmas, o carinho e confianca entre amigos, a relagéo afetiva entre
pais e filhos, os sacrificios em nome do bem maior, 0 amor por aqueles que ja se foram e a

descoberta do primeiro amor entre 0s personagens mais jovens.

Portanto, por ter uma narrativa que enaltece os diferentes tipos de relagdes entre os
sujeitos, optamos por analisar neste topico como sdo representados 0S personagens que
compdem casais homoafetivos na série, a fim de tecer criticamente a concepc¢éo de personagens
LGBTQI+ na série. Desta forma, abordamos nesta seccdo, a identidade sexual desses sujeitos,
ou seja, as formas “como vivem sua sexualidade, com parceiros/as do mesmo sexo, do sexo
oposto, de ambos 0s sexos ou sem parceiro” (Louro, 2003, p.26), sendo 0 nosso recorte as

relacdes entre sujeitos do mesmo sexo.

Em uma primeira analise, constatamos que as relacbes homoafetivas sdo retratadas
naturalmente. Nao ha um questionamento nas falas ou nas acGes dos personagens que nos
remete a uma concepcao preconceituosa dessas relacdes. Por ordem de apari¢do nos episodios,
abordaremos primeiro o casal formado pelos Elfos da Lua Ethari e Runaan (figura 27) e em

seguida o casal formado pelas rainhas, humanas, Annika e Neha (figura 32).
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Figura 27 - Ethari e Runaan

Fonte: netflix.com.br

Runaan (figura 28) aparece no primeiro episodio da serie, liderando um grupo de Elfos
da Lua, que tem, como proposito, matar o rei Harrow. Como € preso, 0 personagem é mostrado

em mais quatro episédios em cenas flashback e em pequenos trechos.

Figura 28 - Runaan

V- —

Fonte: netflix.com.br
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Como caracteristica dos Elfos da Lua, ele possui o cabelo branco, a pele é arroxeada e
possui algumas marcas no tom mais escuro no rosto e nos bragos. Ethari (figura 29) é
apresentado apenas na terceira temporada no episodio Fantasma. Ele € descrito como um elfo
artesdo de armas e adornos méagicos. Possui caracteristicas fisicas semelhantes as de Runaan,

porém seu cabelo é curto.

Figura 29 - Ethari

Fonte: netflix.com.br

A relacdo afetiva entre 0s personagens s6 € mencionada no episodio Fantasma, o
terceiro da ultima (atualmente) temporada. Ao mencionar a sua relagdo com os personagens,
Rayla comenta: “Quando os meus pais se juntaram a Guarda do Dragdo, eu fui morar com
Runaan e seu marido, Ethari. Eram melhores amigos dos meus pais e cuidaram de mim por

anos”*® (traduc&o nossa).

48 Transcricdo da fala da personagem no diario de campo. Trecho original: When my parents joined the Dragon
Guard, | went to live with Runnan and his husband, Ethari.
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Figura 30 - Rayla e Ethari

Fonte: netflix.com.br

O segundo casal analisado é composto pelas rainhas humanas Annika e Neha (figura
32), as antigas rainhas de Duren. As personagens aparecem apenas no quinto e no sexto episodio
da segunda temporada e s&o mencionadas pela primeira vez no episoédio Quebrando o lacre,
durante uma reunido entre os governantes dos reinos humanos. No decorrer do episodio, cenas

em flashback, apresentam para o pablico a relacéo entre os reinos de Duren e Katolis.

Figura 31 — Rainhas Annika e Neha

Fonte: netflix.com.br
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Na ocasido, as rainhas chegam ao reino de Katolis, para pedir ajuda ao entdo recém
coroado rei Harrow: “Viemos aqui humildemente implorar ajuda. O reino de Duren tem sofrido
de uma forma terrivel h4 quase sete anos. Nossa comida e recursos estdo acabando. Neste
inverno...nossa comida acabara”. Neste episodio também € apresentada a personagem Aanya
(figura 33), filha de Annika e Neha, que se tornou rainha de Duren ap6s a morte das mées
durante a batalha contra o titd de magma.

Figura 32 - Rainha Aanya

Fonte: netflix.com.br

Vale ressaltar que além de representar um casal homoafetivo entre duas mulheres,
Annika e Neha representam a relacéo entre duas pessoas de etnias diferentes (figuras 32 e 34).
Annika foi idealizada como uma mulher branca e olhos com cor azul escuro e cabelos brancos.

Neha é negra, com o tom da pele escura e olhos cor de mel.
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Figura 33 - Annika e Neha

Fonte: netflix.com.br

Destacamos que ndo foi percebida nenhuma mencao discriminatdria sobre a relacéo
homoafetiva desses casais, nem na fala ou nas acdes dos personagens. Ao contrario, as relacdes
sdo apresentadas naturalmente. Portanto, consideramos que a forma como 0s personagens
LGBTQI+ sdo representados na série demonstra que uma ha perspectiva multicultural
(IVENICKI, 2018, 2020; IVENICKI; CANEN, 2016) dos idealizadores na concepcao desses

personagens, pois ndo é perceptivel uma marginalizacao dessas identidades.

Evidenciamos a concepc¢do desses personagens, Vvisto que relagées homoafetivas “eram
consideradas como sodomia (uma atividade indesejavel ou pecaminosa a qual qualquer um
poderia sucumbir)” (LOURO, 2001, p. 542). Tanto na individualidade, quanto com 0s seus
respectivos conjuges, os/as personagens LGBTQI+ sdo representados de forma respeitosa e sem
estereotipos. Portanto, concordamos com o posicionamento de Louro (2001) quando afirma que
representacgdo “positiva” de sujeitos LGBTQI+ “é questdo pessoal e politica” (LOURO, 2001,
p. 543).

A afirmacdo de Louro (2001) nos remete ao documentério Do | sound gay (2014),
produzido pelo cineasta David Thorpe, que levanta questionamentos sobre os estere6tipos em
relacdo & fala de homens homossexuais. No documentério, é mencionado que gays sao

representados como vildes de filmes e de animagdes, caracterizados com estere6tipos
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relacionados a essas identidades. S&o citados como exemplo vildes de animagdes produzidas
pela Disney, como Jafar (Aladdin, 1992) e Gancho (Peter Pan, 1953).

Contudo, apesar da relevancia da presenca de personagens LGBTQI+ na animacéo,
essas identidades tém pouco tempo de exibicdo em tela, conforme descrevemos no quadro a

sequir:

Quadro 8 - Aparicdo dos personagens LGBTQI+ em episodios

Personagem Total de episddios em que o/a personagem aparece
Runaan 4 episodios
Ethari 1 episodio
Annika e Neha*® 2 episodios

Fonte: Quadro elaborado pela autora da dissertacéo.

Relembramos que a série O Principe Dragdo tem no total 27 episddios, divididos em 3
temporadas e cada com 9 episddios. Somando o total de episddios que 0s personagens
LGBTQI+ aparecem, o resultado ndo é igual ao total de episddios de uma temporada da série.
A partir desses dados, notamos uma timidez na exposicdo desses personagens 0 que nos remete

a uma perspectiva multicultural folclérica dessas identidades (IVENICKI, 2018, p. 1154).

No entanto, ndo queremos ter uma perspectiva essencializadora sobre o tempo de tela
desses personagens, afinal, nosso proposito é analisar esses personagens a partir da perspectiva
multicultural. Porém, compreendemos que também estamos dialogando sobre uma producéo
que gera lucros financeiros e que precisa de uma aceitacao geral do publico para que continue
sendo exibida. Portanto, por estarmos inseridos em uma sociedade que € regida
majoritariamente por valores heteronormativos, compreendemos que a exposicao limitada de

personagens LGBTQI+ pode, também, estar vinculada a este motivo.

Ilustramos a nossa afirmacdo, trazendo como exemplo a tentativa de boicote que
algumas animagdes sofreram apds exibirem personagens LGBTQI+. Em 2019, a criadora da

série animada She-Ra e as Princesas do Poder, também da Netflix, recebeu nas redes sociais

49 As personagens sempre aparecem juntas.
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comentérios preconceituosos por apresentar um casal homoafetivo composto por dois homens
(CHATACK; MAIA, 2020). Em 2020, a série animada Os 3 L4 Embaixo: Contos da Arcadia®,
criada pelo renomado cineasta Guillermo Del Toro, outra série da Netflix, sofreu repadio por

alguns telespectadores brasileiros por exibir um beijo entre duas personagens femininas.

Portanto, consideramos que a série O Principe Dragdo ndo representa, de forma
pejorativa, 0s personagens LGBTQI+ e que seria relevante que houvesse mais tempo de
exposicéo dessas identidades. Todavia, ndo desconsideramos as implica¢fes negativas que essa
exposicao traria para a producdo, acarretando até no seu cancelamento. Ressaltamos que a série
foi renovada para mais quatro temporadas, existindo assim, a possibilidade desses e outros
personagens LGBTQI+ apresentarem um maior protagonismo.

%0 Nome original: 3 Below: Tales of Arcadia
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CAPITULO 6: REFLEXOES SOBRE O PRINCIPE DRAGAO NA SALA DE AULA

Nas minhas aulas, ndo quero que os alunos corram nenhum risco que eu mesma nao
vou correr, ndo quero que partilhem nada que eu mesma nao partilharia. (hooks, 2013,
p.35)

A partir das reflexdes apontadas ao longo desse trabalho, ponderamos neste capitulo
sobre as possibilidades de traduzir a narrativa e personagens da série O Principe Dragdo em
praticas pedagogicas, abordando sobre suas poténcias e desafios pedagdgicos para utilizar esta

midia no espaco escolar.

Concordamos com Xavier Filha (2016), quando a referida autora reitera a relevancia de
analisarmos as produgdes midiaticas destinadas ao publico infantojuvenil com a finalidade de
“provocar discussdes com as criangas sobre as varias formas de educar e aprender mediante 0s
varios artefatos culturais” (XAVIER FILHA, 2016, p. 34). Contudo, a autora supracitada
destaca a importancia de ndo “pedagogizar” as midias tornando as criangas “sujeitos desse
processo, e ndo somente alguém que recebe as informacdes sem questionamentos” (XAVIER
FILHA, 2016, p. 35).

Nesse sentido, retomamos o conceito dos Estudos Culturais (GIROUX, 2013) que
legitima ao “analisar toda a gama dos lugares diversificados e densamente estratificados de
aprendizagens, tais como a midia, [...] ampliam nossa compreensdo do pedagogico e seu papel

fora da escola como local tradicional de aprendizagem” (GIROUX, 2013, p. 88).

Sob essa perspectiva, corroboramos com Ivenicki (2018) quando afirmam que a
identidade pode ser construida “nos diversos espagos discursivos”, entre eles a midia ¢ que a
escola deve ser um espaco que potencialize a multiplas linguagens, pois considera que as

identidades podem ser construidas “nos diversos espagos discursivos” (IVENICKI, 2018, p.
1158).

Portanto, a luz dessas concepcdes, buscamos neste capitulo provocar reflexdes sobre a
narrativa e personagens da animagdo O Principe Dragdo, considerando a sua poténcia
pedagdgica, com um artefato cultural (COSTA; ANDRADE, 2015) que influencia e é
influenciado pelo publico para o qual foi enderecado (ELLSWORTH, 2001) implicando “tanto
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nas formas como as pessoas pensam e agem sobre si mesmas e sobre 0 mundo que as cerca,
quanto nas escolhas que fazem e nas maneiras como organizam suas vidas” (COSTA,;
ANDRADE, 2015, 845).

Vale ressaltar que para que séries animadas como O Principe Dragéo sejam utilizadas
no espaco escolar € necessario, além dos aparatos midiaticos, que a instituicdo ou espago
educador tenha, ou se proponha a ter, uma identidade institucional que valorize, respeite e
compreenda o carater fluido das identidades (IVENICKI, 2018; HALL, 2006; LOURO, 2003)

e que assuma uma perspectiva multicultural, desafiadora de preconceitos, em sua proposta.

Outro ponto importante é a concepg¢édo do curriculo como provedor da conscientizacao
a respeito das “desigualdades persistentes que atingem identidades de género, étnico-raciais e
outras, para além dos marcadores econdmicos” (IVENICKI, 2018, p 1151.), tendo a midia como
um instrumento. Destacamos também, a relevancia da formacé&o continuada com o proposito de
proporcionar didlogos sobre os conceitos mencionados nesta pesquisa, desde a relevancia da
midia a conceitualizacdo da perspectiva multicultural e sua polissemia. Concordando com o
posicionamento de IVENICKI (2018), consideramos que “esta visao implica que, mais do que
apresentar conteddos com verdades universais, trata-se de analisa-los como construgéo
discursiva de grupos e identidades plurais, podendo ser ressignificados a luz dos saberes
produzidos por outras identidades culturais em permanente dialogo” (IVENICKI, 2018,
p.1159).

Ha também os desafios da propria producdo, que no caso da nossa fonte de estudo é
referente a sua classificacdo etaria, 10 anos, o que implica em propostas que s poderdo ser
elaboradas para estudantes que estdo cursando a partir do 5° ano do Ensino Fundamental II.
Outro dificultador é o fato de a animacédo estar disponivel apenas em uma plataforma de

streaming paga.

Todavia, consideramos que a animacdo O Principe Dragédo aborda tematicas que podem
contribuir para uma pratica pedagdgica multicultural a partir da sua narrativa e da
representatividade de seus personagens. Para esse propdsito consideramos relevante nao
“pedagogizar” a midia, ou seja, tornar os/as alunos/alunas “também sujeitos desse processo, e
ndo somente alguém que recebe as informacgdes sem questionamentos” (XAVIER FILHA,

2016, p.35). Portanto, possibilitando a leitura da narrativa a partir das percepgOes dos/as
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estudantes (XAVIER FILHA, 2016), a formagéo continuada de professores a partir de uma
perspectiva multicultural “para o respeito a diversidade cultural e o desafio a preconceito”
(IVENICKI, 2018, p. 1151) e a concepcao das propostas pedagogicas como instrumentos que
devem envolver todos os agentes da sala, alunos/as e docentes, pois compreendemos que “a
pedagogia engajada ndo busca simplesmente fortalecer e capacitar os alunos” (Hooks, 2013,

p.35). Desta forma concordamos com o posicionamento de hooks (2013):

Os professores que abragam o desafio da autoatualizacdo serdo mais capazes de criar
praticas pedagdgicas que envolvam os alunos, proporcionando-lhes maneiras de saber
gue aumentam sua capacidade de viver profunda e plenamente. (Hooks, 2013, p.36).

Portanto, pontuamos trés tematicas para possiveis implicacdes da abordagem de O
Principe Dragéo nas praticas pedagogicas. Entretanto ndo temos a intencionalidade de limitar
as possibilidades:

e O empoderamento de personagens femininas: no decorrer dessa pesquisa,
apresentamos personagens femininas da animacgdo que, conforme a nossa
analise, descaracterizam a concepcdo heteronormativa do ser feminino
(LOURO, 2003).

e A representacdo de identidades étnico-raciais marginalizadas (IVENICKI,
2020), com a finalidade de promover discussbes e reflexdes sobre o tema,
possibilitando aos alunos e alunas compartilharem as suas concepcdes sobre
como a identidade negra € representada na série. Destacamos que as reflexdes
sobre 0s personagens negros da animagdo, “s6 terdo sentindo e eficacia
pedagdgica, social e politica se for realizada no contexto de uma educacdo para
as relagdes étnico-raciais” (CANDAU, MOREIRA, 2008 p.81) Da mesma
forma, promover dialogos sobre os personagens LGBTQI+, possibilitando que
alunos/as com diferentes orientacBes sexuais possam se expressar sobre o
assunto (LOURO, 2003, 2020).

e A representacdo de uma personagem feminina com deficiéncia, a fim de
estimular ponderagdes sobre como as pessoas com deficiéncia sdo apresentadas
na animacdo e como sdo vistas em nossa sociedade (NAVEGANTES;
KELMAN; IVNICKI, 2016).

Salientamos que estamos sugerindo temas para possiveis propostas pedagogicas que

possam abordar sobre as identidades que séo apresentadas na animacdo, para além de uma
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perspectiva multicultural folcldrica (IVENICKI, 2018, 2020) e em direcdo a uma perspectiva
multicultural pés-colonial, que tem o conceito de hibridizagao identitaria como central “e leva
a compreensdo das ‘diferencas dentro das diferencas’ ao desafio a discursos que constroem
visdes estéaticas, dicotdmicas e homogeneizadas das identidades, sejam elas percebidas como
‘opressoras’ ou ‘oprimidas’ ”. (IVENICKI; CANEN, 2016, p.55).

Assim como hooks (2013), acreditamos que “ensinar de um jeito que respeite e proteja
as almas de nossos alunos € essencial para criar as condi¢fes necessarias para que o aprendizado
possa comecar do modo mais profundo e mais intimo” (2013, p. 25). Entendemos que respeitar
e proteger a alma dos alunos e alunas € respeitar e proteger as suas identidades e possibilitar
que eles reflitam sobre a complexidade e a beleza de suas identidades e de seus pares.
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CAPITULO 7: CONSIDERACOES FINAIS

Eu ndo quero ensinar ou aprender na auséncia de prazer, enredo, emocao, metafora,
artefatos culturais e de envolvimento e interagdo com o publico (ELLSWORTH,
2001, p. 10-11).

Ao longo da minha trajetoria académica, fui arrebatada em varios momentos com
indagacgdes que me levavam a refletir sobre a possibilidade de articular as séries animadas com
a academia. Entre aulas, livros e artigos encontrei os conceitos como Estudos Culturais e
Pedagogia Cultural que me induziram a acreditar que existiam possibilidades. Quando ingressei
no mestrado fui envolvida pela perspectiva multicultural e percebi que tanto como a nossa
sociedade havia mudado, os mundos das fantasias que tanto me acompanharam na infancia,
também ja ndo eram os mesmos. Assim, no colorido das animagdes, Novos personagens surgiam

e em resposta a um clamor social.

Desta forma, inspiradas por essas percepcoes, apresentamos no capitulo 1 a questéo que
norteou essa pesquisa: “Como séo representadas as identidades plurais na série animada O
Principe Dragéo?”, sendo assim essa pesquisa é envolvida por marcadores identitarios sociais
como etnia, género, sexualidade e deficiéncia Portanto, com o propdésito de responder a nossa
indagacéo, tracamos como objetivo geral analisar as identidades multiculturais representadas
na série animada O Principe Dragdo, considerando a animac¢do um artefato cultural
pedagdgico. Para alcancar nosso objetivo, elegemos como objeto de estudo as identidades

multiculturais representadas na série animada O Principe Dragao.

A fim de orientar essa pesquisa, elencamos trés objetivos especificos: descrever e
analisar os personagens representados na série animada O Principe Dragdo que ilustram
identidades plurais; discutir em que medida haveria perspectiva multicultural a informar a
construcao de personagens da série animada; provocar reflexdes sobre possibilidades e desafios

pedagdgicos para o trabalho multicultural com séries animadas em sala de aula.

No capitulo 2, a fim de compreendermos se existia uma perspectiva multicultural na
composicdo dos personagens apresentados na animacdo, estabelecemos discussfes sobre a
nossa concepcao de identidade e sua pluralidade. Sendo assim, articulando com a perspectiva

multicultural, utilizamos como referencial tedrico os Estudos Culturais em Educacdo e 0s
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Estudos Feministas, pois selecionamos os personagens de O Principe Dragdo para a nossa
andlise e pudemos compreender que eles/elas foram idealizados/as com identidades hibridas,

portanto, sujeitos plurais em um mundo de fantasia.

Considerando que a nossa fonte de estudo € uma midia, utilizamos os procedimentos da
metodologia etnografia de tela, que articulam procedimentos do campo da antropologia com 0s
Estudos de Midia, para analisar os episodios da animacdo. Portanto, nosso campo de estudo, foi
a tela e todos os registros, como as falas dos personagens que foram registradas no caderno de

campo, conforme explanamos no capitulo 3.

O Principe Dragdo € uma animacéo, do género alta fantasia, com classificacdo de 10
anos e disponivel na plataforma de streaming Netflix, que aborda em sua narrativa sobre o
mundo ficticio de Xadia, um mundo onde humano e seres magicos travam disputas politicas e
territoriais. No capitulo 4, apresentamos os dados técnicos da animag&o, sua narrativa e enredo

da série animada a partir dos/das personagens que habitam esse mundo fantastico.

Dentro do encantamento e tematicas que esta animagdo nos proporciona, optamos por
delimitar a nossa andlise a partir das identidades representadas pelos personagens da animagéo.
Portanto, descrevemos cada personagem analisado no capitulo 5 com o propoésito de apresentar

reflexdes sobre as identidades representadas em O Principe Dragéo.

No capitulo 6, ponderamos sobre possiveis implicagcdes pedagdgicas da animacéo e seus
personagens nas praticas pedagogicas. Considerando a relevancia da tematica de O Principe

Dragao tanto para os/as estudantes quanto para os/as educadores.

Como a magia existente no mundo de Xadia, essa animacdo nos possibilitou um
encantamento ao apresentar, em seu elenco, as mais variadas concep¢des de identidades e
sujeitos. Portanto, compreendemos que esta animacdo foi concebida a partir das mudancas
sociais que estamos vivenciando, onde ndo se é mais aceito o silenciamento de negros,
mulheres, pessoas com deficiéncia e LGBTQI+. A representacdo dessas identidades sensibiliza
a todos que se identificam ou que ndo concordam com as desigualdades que esses sujeitos
sofreram e as quais ainda sdo submetidos, ao longo da construcgdo social e historica da nossa

humanidade.
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A sociedade pds-moderna ja ndo aceita mais a padronizacdo da identidade dos sujeitos.
Desta forma, ha uma urgéncia para que todos se sintam representados. O Principe Dragao €
uma serie animada que ilustra como as discussdes atuais estdo influenciando a representacéo

das identidades nas midias destinadas ao publico infantojuvenil.

A série animada O Principe Dragédo ilustra como ndo sdo somente as midias que
influenciam os sujeitos da nossa sociedade, mas como as representacdes midiaticas sofrem
intervengdes por ela. Desta forma, educadores e educadoras precisam estar atentos a essas
mudangas, a fim de compreenderem as midias; neste caso, as séries animadas, como

instrumentos potenciais a fim de discutir questfes historico-sociais e multiculturais.

Retomando o questionamento que fizemos no final do capitulo dois: “como sdo
representadas as identidades plurais nas atuais séries animadas enderecadas ao publico
infantojuvenil?”. Nossa dissertacdo e nosso percurso caminharam para que possamos dizer que
essas identidades sdo ilustradas com o intuito de representar, valorizar e evidenciar, em um

mundo fantastico, as identidades multiculturais que ha em nossa sociedade.
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ECOS do Trovdo. Direcdo: Giancarlo Volpe. In: O Principe Dragdo (1° temporada). Escrito
por: Aaron Ehasz e Justin Richmond. Distribuidora: Netflix, 2018. (24min). color. Titulo
original: Echoes of Thunder.
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